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论曾侯乙编钟中的音乐文化呈现及文化交流
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摘要：本文以曾侯乙编钟为核心研究对象，探讨其音乐文化呈现方式，包括考古实证、古籍与现代研究文献所

反映的多方面音乐文化内涵。同时，分析编钟在不同历史时期、地域范围以及当代世界中的音乐文化交流情况，

进而阐述其在音乐文化交流进程中的重要作用与价值，以期为传统音乐文化的研究与传承发展提供有义的参考。
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曾侯乙编钟是指制作于战国时期，距今约 2400年
前的曾侯乙墓乐器群中的一件青铜乐器。1978年出土于

湖北随州曾侯乙墓，其规模之宏大、工艺之精湛、音律

之完备，令世人惊叹。曾侯乙编钟以其独特的艺术魅力

和深厚的文化底蕴，让今人领略到古代中国音乐文化的

辉煌灿烂，成为人类文明史上不朽的文化遗产。

1曾侯乙编钟的音乐文化呈现

依据曾侯乙编钟的呈现方式，从考古实证、古籍文

献记载、现代研究文献及成果三个方面进行论证：

1.1考古实证

依据曾侯乙编钟的功能与构成，可从以下几个方面

进行考证：

1.1.1数量

曾侯乙编钟全架 65件,由 64件实用钟和 1件楚王鎛

组成,分三层悬挂在曲尺形钟架上。[1]作为曾国宫廷乐器，

其庞大的数量反映出当时曾国宫廷音乐的宏大规模和

复杂编制，以及音乐活动的频繁与隆重。

1.1.2材质

曾侯乙编钟的材质是青铜，由高纯度的铜、锡、铅

按一定比例冶炼而成。铜是编钟合金的主要成分，赋予

编钟基本的强度和韧性，使其能够承受敲击产生振动而

不破裂，为发出稳定的声音提供基础保障。当含锡量在

13%-16%时，编钟的音色丰满、悦耳。若含锡量低于 13%，

音色会单调、尖刻；铅能加快钟声的衰减，

使声音不会长时间回荡干扰其他音，让演奏的节奏

更加清晰。

1.1.3形制

上层悬挂小型钮钟三组,共计十九件,形体较小，有

方形钮，篆体铭文呈圆柱形，枚为柱状，字较少，只标

注音名。中下两层各悬挂甬钟三组,共计四十五件，有长

柄，钟体遍饰浮雕式蟠虺纹。全套编钟气势雄伟,总重量

达 2.5吨。钟架全长 10.79米,高 2.73米,其恢宏壮观,令
人惊叹不已。

1.1.4发音原理

首先曾侯乙编钟的每只钟都可以发出两个不同的

乐音。其钟近下端的截面为橄榄形的封闭振动带，这个

振动带分四块同时振动。当敲正鼓部时，前后两块、左

右两块同时振动；敲侧鼓部时，前面的左右两块与后面

的左右两块同时振动。利用这一原理，磨薄振动带四个

块面的中央，就能调低音高。通过对“正鼓音”和“侧

鼓音”两种不同振动模式进行打磨调节，可获得两个不

同的音高。其次钟体的大小和形状也对音调起决定作用。

敲击编钟的位置和力度不同，也会使编钟产生不同的音

响效果。

1.1.5音乐的表现与价值

曾侯乙编钟音域高达五个八度，仅次于四百年前的

钢琴音域，并且已具备和声、复调、旋宫转调等功能，

编钟具备完备的七声音阶，能够完整地演奏出五声、六

声、七声音阶的乐曲，且十二律俱全，从而证明了中国

传统乐学于 2400年前已经形成。在古代宫廷中，曾侯

乙编钟是重要的礼仪和娱乐乐器。在朝会、宴饮等场合，

编钟演奏的音乐是宫廷礼仪活动不可或缺的一部分，体

现了当时宫廷音乐的高度发展和精致追求。祭祀典礼是

古代社会的重要活动，曾侯乙编钟在其中扮演着沟通天

地、神灵和祖先的神圣角色。演奏的音乐往往遵循严格

的礼仪规范和节奏韵律，与祭祀仪式的各个环节紧密配

合，成为维系社会宗教信仰和文化传统的重要纽带。

1.2古籍文献记载

《周礼·春官·宗伯》记载“凡六乐者，文之以五

声，播之以八音。八音：金、石、土、革、丝、木、匏、

竹。”这里虽未专门详述编钟，但提及“八音”以及“金”，

编钟在“金类”乐器中占据重要地位，暗示了编钟在西

周时期宫廷雅乐体系中的不可或缺性。

《礼记·郊特牲》云：“诸侯之宫县，而祭以白牡，

击玉磬，朱干设锡，冕而舞《大武》，乘大路，诸侯之

僭礼也。”这表明编钟的使用有着严格规范，若有僭越
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则被视为违反礼制，凸显其在维护封建等级文化中的关

键作用。

古代文人对编钟音色极为推崇，如《诗经·大雅·灵

台》中“虡业维枞，贲鼓维镛”，描绘出编钟与其他乐

器配合演奏的盛大场景。《管子·地员》等文献对音律

计算有所涉及，不同规格编钟组合形成的复杂音阶与和

声关系，展现了古代高超的音乐智慧。

1.3现代研究文献及成果

《曾侯乙墓》详细记录了编钟的出土情况，包括墓

葬形制、编钟在墓中的位置、与其他随葬品的组合关系

等，为后续研究提供了详实的考古背景信息。一些学者

通过对编钟铭文的深入研究，解读其中蕴含的历史信息，

如李学勤等专家对编钟铭文所涉及的曾国世系、与周边

诸侯国关系等内容进行考证，进一步明晰了曾国在春秋

战国时期的政治地位与历史脉络，为古代历史研究补充

了重要的实物文字资料。

黄翔鹏等音乐学家对编钟的音律体系进行了系统

研究，通过实际测音与理论分析相结合的方法，揭示了

编钟独特的“一钟双音”原理以及复杂而精准的音阶结

构，其研究成果《曾侯乙钟磬铭文乐学体系初探》等，

为中国古代音乐理论和实践的发展脉络梳理提供了关

键依据，填补了先秦音乐律制研究的空白，使人们对古

代雅乐的实际音响效果和音乐表现力有了更直观的认

识。

关于编钟演奏方法与音乐性能的研究也成果颇丰，

学者们通过对钟体构造、悬挂方式、敲击部位等方面的

考察，结合文献记载和音乐实践，推测出编钟在古代的

演奏方式与技巧，并且进行现代复原演奏实验。如武汉

音乐学院的相关研究项目，不仅让古老的编钟音乐在现

代舞台上得以重现，还为传统音乐文化的传承与创新提

供了实践范例。

2曾侯乙编钟的音乐文化交流

2.1钟体铭文中所体现的音乐文化交流

编钟上有两千八百多个铭文,铸有律名、调式和音高

名称以及曾国与楚、周、齐、晋、申国的律名、阶名和

变化音名的对应关系,有利于我们研究先秦乐律学。[3]

编钟的铭文暗示了当时多样的演奏技法，如敲击钟

体的不同部位可以获得不同的音色和音高变化，包括正

鼓音、侧鼓音的运用等。这些演奏技法可能在诸侯国之

间相互传播和借鉴，各地乐师不断交流切磋，提升

演奏技艺，丰富了古代音乐的演奏表现力，同时也推动

了乐器制作工艺的改进以适应新的演奏需求。

曾侯乙编钟铭文显示，当时已经运用了复杂而精密

的律制体系。其中包含了三分损益法所衍生出的律吕体

系，例如十二律（黄钟、大吕、太簇、夹钟、姑冼、

仲吕、蕤宾、林钟、夷则、南吕、无射、应钟）在

铭文中有明确体现，并且通过对各钟音高的实测以及铭

文记载的相互印证，可以了解到当时对于音高的精确规

范和律制的严谨性。

铭文反映出当时所使用的音阶形式多样，以五声音

阶（宫、商、角、徵、羽）为基础，并在此基础上发展

出了七声音阶，包括变宫、变徵等变化音。同时从铭文

可知，当时存在多种调式转换的运用。例如，通过不同

钟的组合和演奏顺序，

可以实现不同调式的演奏，如旋宫转调技术在铭文

中有清晰的记载。这意味着当时的音乐家已经掌握了灵

活改变音乐调式的方法，以适应不同的音乐表现需求和

场合。

2.2编钟制作工艺中体现的音乐文化交流

在春秋战国时期，也是青铜器技术发展的鼎盛时期，

青铜铸造技术出现了分铸、浑铸和溶模铸造三种方法。

曾侯乙编钟的铸造集合了先秦时期的铸造技艺，

同时能够运用青铜合金比例控制钟的音色。编钟的

音质效果主要取决于编钟的尺寸、形状和合金比例等因

素，而这些技术的运用与配合已经得到了合理的解决。
[4]

曾国编钟的制作工艺受到周边地区冶铸技术的影

响，同时也凭借其卓越的品质成为其他诸侯国模仿的对

象。在区域间的交流中，乐器制作技术随着贸易往来、

工匠的流动等路径传播，促进了各地乐器制作水平的提

高和特色发展。例如，北方诸侯国的乐器制作吸收了曾

国编钟在音准调试方面的技术，而曾国也能从其他地区

获取新的装饰工艺或材料应用于编钟制作，使得乐器在

具备良好音乐性能的同时，也具有更高的艺术价值，这

种相互影响和借鉴推动了古代乐器制作技术的不断进

步，也为音乐文化的传播提供了物质基础。

2.3曾侯乙编钟在不同地域下的音乐文化交流

2.3.1与周边诸侯国的交流

曾侯乙编钟以其精美的工艺、完备的音律体系，成

为了音乐文化传播的核心载体。编钟所展现出的高超青

铜铸造技艺与独特的乐律理念，向周边传播了曾国的音

乐文化成就，促进了文化融合。周边诸侯国借鉴其技术

与艺术风格，推动了整个区域音乐文化的发展与繁荣，

提升了各诸侯国对音乐审美和艺术创作的追求，增强了

区域文化的凝聚力与认同感。

2.3.2在中原文化与南方文化交融中的角色

在音乐审美上，南方文化追求灵动、细腻、婉转的

旋律之美，中原文化则更倾向于庄重、规整、大气的风

格。曾侯乙编钟的音律兼具两者特点，其悠扬清越的高

音体现南方审美意趣，雄浑厚实的低音则彰显中原的大
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气磅礴，是南北审美融合的结晶。

从音乐技术来看，编钟的铸造工艺精湛，融合了南

北双方的技术优势。中原的青铜铸造技术为编钟提供了

坚实的物质基础，而南方在乐器调音等方面的独特技巧，

使得编钟能够精准地发出复杂多变的音律，实现了技术

的交流与互补。

在音乐表现形式方面，南方的音乐形式较为活泼自

由，中原则注重礼仪性、程式化。曾侯乙编钟的演奏曲

目既包含庄重的雅乐元素，又有灵动的俗乐风格，为南

北音乐表现形式的融合提供了范例。

作为文化交流载体，曾侯乙编钟通过其广泛的传播

与应用，让南北两地的人们相互欣赏、借鉴对方的音乐

文化，促进了文化间的相互理解与吸收，推动古代音乐

文化在多元一体格局下不断发展。

2.4曾侯乙编钟在当代世界中的音乐文化交流体现

依据文化交流的呈现方式，从以下三个方面进行论

述

2.4.1国际学者对曾侯乙编钟的研究

一些国外学者对曾侯乙编钟产生了浓厚兴趣，如日

本学者林谦三在其音乐考古学著作中提及曾侯乙编钟，

将其置于东亚音乐文化交流的大背景下进行考察，通过

与日本、朝鲜半岛等地区古代乐器的对比研究，分析古

代音乐文化传播的路径与演变，为跨区域音乐文化交流

研究提供了国际视野。

西方部分学者从青铜器制作技术角度对编钟展开

研究，运用现代科技分析手段，研究编钟的合金配比、

铸造工艺以及声学特性之间的关系，探讨古代工匠如何

在材料选择和工艺处理上实现乐器的声学性能优化，其

研究成果有助于全球范围内的古代金属工艺与声学技

术交叉领域的学术交流，也为现代乐器制造工艺的发展

提供了历史借鉴。

2.4.2国际文化展览与演出中的传播

曾侯乙编钟的复制品在全球许多知名博物馆的展

览中占据重要位置，例如纽约大都会艺术博物馆、大英

博物馆等。在这些展览中，编钟通常被安置在精心设计

的展厅内，周围辅以详细的文字说明、图片展板以及多

媒体演示，向观众介绍编钟的出土背景、制作工艺、历

史演变以及在古代中国社会中的文化地位。

在国际文化艺术交流演出场合，专业的中国音乐团

队携带编钟或其改良的演奏版本参与各类国际音乐节、

文化庆典等活动。演奏曲目既包括传统的中国古曲，如

《楚商》等，展现编钟原汁原味的古韵，也有经过改编

融合了现代音乐元素的作品，以适应国际观众的审美需

求。

2.4.3对现代音乐创作与研究的影响

在编钟和声方面，其复杂而和谐的音律结构启发了

现代作曲家探索非传统和声组合的可能性。在音色融合

方面，谭盾在《地图》中巧妙地将曾侯乙编钟那古朴、

空灵且具有金属质感的音色与弦乐、管乐等现代乐器相

结合。例如在乐曲的某些段落，编钟清脆明亮的高音与

弦乐器细腻柔和的音色相互交织，编钟沉稳雄浑的低音

又与铜管乐器的厚重音响形成呼应，营造出了一种丰富

而富有层次感的音响效果。

流行音乐、电子音乐等领域的创作者将这些古老的

节奏元素融入作品中，增强了音乐的动感与韵律感，使

其更具吸引力和感染力。在周杰伦的《烟花易冷》前奏

部分，编曲者引入了类似编钟节奏的特点。编钟演奏中

常出现的切分节奏和附点音符被巧妙地融入其中，打破

了常规流行音乐节奏的平稳性。这种节奏上的变化使得

歌曲开篇就营造出一种古朴、悠远的氛围，让歌曲更具

层次感和吸引力。

3结语

曾侯乙编钟，这一古老而神秘的乐器，承载着中华

民族数千年的音乐文化底蕴，在文化呈现与交流的舞台

上熠熠生辉。它以其独特的音律、精美的造型和深厚的

历史内涵，生动地展现了古代中国在音乐艺术领域的卓

越成就，让世人领略到东方文化的独特魅力。在文化交

流的浪潮中，曾侯乙编钟跨越时空界限，成为连接不同

地域、不同民族音乐文化的重要纽带。它不仅向世界传

递了中国传统音乐的精妙之处，也在与其他文化的碰撞

与融合中，汲取新的活力，不断丰富自身的文化内涵。

从国际展览中的惊艳亮相到现代音乐创作的灵感源泉，

编钟文化正以崭新的姿态走向世界，续写着属于它的辉

煌篇章。
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