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论箜篌中多元文化交往交流交融

丁洁

西北民族大学，甘肃兰州，730030；

摘要：本文旨在深入探讨古代乐器箜篌在不同文化交往、交流、交融中的独特作用与深远影响。通过对箜篌的

历史演变、地理传播以及在不同文化中的表现形式进行细致分析，本文揭示了箜篌在促进多元文化交流中的独

特价值，并探讨了其在现代社会中的传承与保护意义。
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1箜篌的历史演变与地理传播

1.1箜篌的起源

箜篌是世界范围内最早诞生的弦鸣乐器之一。箜篌

起源于西亚地区，其雏形可追溯至公元前 4000 年左右

的两河流域的弓形箜篌。通过对古代美索不达米亚地区

考古文物的研究，如乌尔王陵出土的乐器图像及相关文

献记载，可清晰地探寻箜篌早期的形态与发展脉络。公

元前 1900 年左右，角形箜篌在该地区出现，进一步丰

富了箜篌的家族类型。这些早期箜篌在西亚地区的宗教

祭祀、宫廷宴饮等活动中扮演着重要角色，成为当地音

乐文化的显著标志。

1.2箜篌的传播路线

随着古代西亚地区文明的交流与贸易活动的频繁

开展，箜篌逐渐开启其向外传播之旅。公元前 3000 年

左右，美索不达米亚箜篌传入波斯地区，并在波斯文化

的滋养下得到进一步发展与传播。沿着丝绸之路的贸易

网络与文化交流通道，箜篌从波斯继续向东传播，途经

中亚地区，在公元前 8 世纪前后传入中国新疆地区。

新疆地区的考古发现，如且末县扎滚鲁克古墓出土的竖

箜篌实物，为箜篌沿丝绸之路东传的路线提供了确凿的

实物证据，见证了这一跨地域音乐文化传播的重要历史

阶段。

2箜篌在中国本土化的的演变

2.1名称本土化

西汉时期，中原地区与西域各族交往频繁，箜篌作

为外来乐器传入中原，最初音译为“坎侯”或“空侯”。

后来在原有汉字“空侯”之上加了一个表示意义类别的

“竹”头，成为“箜篌”。这种演变可能与箜篌的制作

材料有关，如早期的卧箜篌以竹为身。

2.2文学固化

东汉蔡邕的《琴操 • 箜篌引》中首次出现“箜篌”

一词，此后在后世的文献及辞书中多采用“箜篌”这种

写法，使其逐渐固定下来。

南北朝徐陵的《玉台新咏 • 古诗为焦仲卿妻作》

中“十五弹箜篌”一句，让“箜篌”作为一个名词意象

广泛传播。

2.3形制本土化

箜篌依据形制差异可划分为三类。其一为卧箜篌，

它发源于中原本土，是参照琴瑟改良而来的传统乐器，

属于齐特尔类乐器。其二是竖箜篌（角形箜篌），其由

西域传入中原，在远古乐弓的基础上逐步演进，属于竖

琴类乐器。其三则是凤首箜篌（汉化后的弓形箜篌），

它从印度传入，历经汉化发展，同样属于竖琴类乐器，

其源头也可追溯至远古时代的乐弓。

2.3.1卧箜篌

卧箜篌是一种历史悠久的传统弦鸣弹拨乐器，箜篌

的一种。其形制与我国的琴瑟相似，但不同的是，卧箜

篌的琴体上具有数弦通用的通品装置，类似琵琶，这也

是我国最早具有这种装置的乐器。卧箜篌盛行于汉至隋

唐，宋代后失传。汉代流行这种乐器，在诗词中亦经常

用到，如汉乐府《古诗为焦仲卿妻作》中即有“十三能

织素，十四学裁衣，十五弹箜篌，十六诵诗书”的诗句。

唐代杜佑《通典》也记载，箜篌是“汉武帝使乐人侯调

所作，以祠太一。或云侯晖所作。其声坎坎应节，谓之

坎侯。……旧说一依琴制。今按其形，似瑟而小，七弦，

用拨弹之，如琵琶也。”

卧箜篌曾用于隋唐高丽乐，后在我国失传，却在朝

鲜传承发展为玄琴，在日本则被称为百济琴，由百济传

入。

2.3.2竖箜篌

竖箜篌有着独特的演变脉络，其起源可追溯至公元

前 1570 年诞生于埃及的弓形箜篌“哈卜”。最初，“哈
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卜”的长度仅为 1 米，而后在漫长的发展过程中，逐

渐演变为长达 3 米的大型乐器，在埃及当地的音乐文

化中占据着重要地位。

东汉时期，伴随着西亚地区音乐文化的东向传播浪

潮，“哈卜”一路辗转进入中国。在中国被称为箜篌。

在中国的史料以及专注于东方音乐研究的林谦三

先生的著作里，均能找到有关竖箜篌形制的记载。唐代

《通典》提到：“竖箜篌，胡乐也，汉灵帝好之。体曲

而长，二十二（一作三）弦。竖抱于怀中，用两手齐奏，

俗谓之臂箜篌。”日本学者林谦三先生对竖箜篌形制也

有概括性描述：“上部有曲形的共鸣胴（槽），下部有

脚柱和肘木，张着 20 多条弦的一种角形竖琴。”这些

记载为后人深入探究竖箜篌的特点与历史演变提供了

宝贵依据，有助于我们更好地理解这一古老乐器在多元

文化交流历程中的独特意义与重要地位。在隋唐时期，

竖箜篌曾用于西凉、龟兹、疏勒、高丽、印度诸乐中，

并东传至日本。

2.3.3凤首箜篌

凤首箜篌初现于公元 4世纪，东晋之初，由印度随

天竺乐传入我国。隋唐时期，凤首箜篌多用于宫廷礼乐，

在天竺乐、骠国乐、高丽乐、西凉乐、龟兹乐和疏勒乐

中均有使用，尤其骠国乐在我国古代贵族阶层中颇受欢

迎。唐德宗李适在位期间，骠国王太子舒难陀率领艺术

家来到唐都长安进献骠国乐舞，其中就包括两件凤首箜

篌。唐朝大诗人白居易在《骠国乐》一诗中描绘了这一

盛况。然而，14世纪后期，凤首箜篌于国内彻底失传，

但其在骠国（今缅甸）得以幸存流传。

在古代音乐中，凤首箜篌主要用于宫廷乐舞，如《天

竺乐》《高丽乐》等乐部，常与琵琶、五弦琵琶等组成

弦乐队，或与揭鼓、毛员鼓、横笛等多种乐器共同演奏。

在演奏实践中，凤首箜篌常常与琵琶、五弦琵琶联手，

共同构成弦乐队，奏响悠扬旋律。同时，它还会与揭鼓、

毛员鼓、都昙鼓、竿案、横笛、铜拔、贝等乐器组合，

形成一支由十种乐器组成的庞大乐队，在宫廷的盛大宴

会与仪式中，演绎出华丽而庄重的乐章，尽显古代宫廷

音乐的独特魅力与丰富内涵。

3箜篌在音乐文化内涵中的融合

3.1箜篌在宫廷音乐中的地位

在中国古代宫廷音乐体系中，箜篌占据着举足轻重

的地位。据《史记》等古典文献记载，箜篌与乐舞、歌

儿一同被用于宫廷的祭祀和宴乐，体现了其在宫廷音乐

中的核心作用。特别是在隋唐时期，箜篌艺术达到了顶

峰，成为宫廷乐队不可或缺的组成部分，其演奏技艺之

精湛、音乐魅力之独特，深受皇室及社会各界的推崇。

在《隋书》所记载的七部乐之《龟兹伎》乐部里，

竖箜篌有着举足轻重的地位。其与琵琶、五弦共同构建

起弦乐组，它们交织出的美妙旋律，成为整个乐队的灵

魂支柱之一。同时，这弦乐组又与笛、箫、竿桨、答腊

鼓、腰鼓、揭鼓、鸡娄鼓相互配合，组合成一支完整而

富有特色的乐队编制，在宫廷宴享等场合演绎着独特的

龟兹风情。

据载，隋炀帝虽不解音律，然而《龟兹伎》这部乐

中的乐器配置却十分丰富，涵盖竖箜篌、琵琶、五弦、

笙、笛、箫、筚篥、毛员鼓、都昙鼓、答腊鼓、腰鼓、

揭鼓、鸡娄鼓、铜拔、贝等多达十五种。这些乐器由二

十位乐工操持演奏，而竖箜篌作为龟兹乐队里弦乐器的

佼佼者，其领衔之姿尽显无遗，无疑是整部乐演奏中至

关重要的存在，对龟兹乐独特风格的塑造与展现发挥了

关键作用，深刻体现出其在龟兹乐队中的核心地位以及

在当时宫廷音乐体系中的重要价值。

箜篌在宫廷音乐中的应用，不仅限于音乐表演层面，

它还承载着丰富的文化意义和礼仪功能。其悠扬深沉的

音色，能够营造出庄重而神秘的氛围，为宫廷庆典和仪

式增添了独特的艺术效果。在宫廷乐队的合奏中，箜篌

以其独特的音色优势，与其他乐器相辅相成，共同演绎

出和谐而动人的乐章。

3.2箜篌在民间音乐中的普及

箜篌在民间音乐中有着一定程度的普及。从两汉时

期开始，卧箜篌成为流行乐器代表之一，像在汉乐府《孔

雀东南飞》里提到“十五弹箜篌”，可以看出当时箜篌

在女性群体中比较普及，是女性才艺的一种体现，这也

从侧面反映出箜篌在民间家庭尤其是官吏之家的受欢

迎程度。汉魏六朝时，卧箜篌在江南地区的吴歌和杂曲

中广泛运用，因为它“似瑟而小”，便于携带，所以早

期经常作为咏歌的伴奏乐器出现，为民间音乐增添了丰

富的色彩，也推动了民间音乐文化的传播。

南朝孝元帝于《咏歌》中描绘道：“汗轻红纷湿，

坐久翠眉愁。浮声入钟罄，余咐入登使。”这般诗意之

境，生动展现了歌者于箜篌与钟磐交织的旋律里浅吟低

唱的画面，悠悠弦音与袅袅钟声相互映衬，将情感丝丝

缕缕地融入歌声之中。

纵观不同历史时期，卧箜篌频繁现身于民间音乐的

舞台之上。多数情形下，它作为咏歌的亲密伴侣，用灵

动的音符为歌声增添一抹亮色。民众借箜篌抒发内心的

情思，或喜或忧，或念或盼，皆在弦动声起间娓娓道来。

这不仅是一件乐器，更是深刻映照出当时民众对音乐独

特的审美追求与价值取向。

3.3箜篌与中原音乐文化的融合
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3.3.1乐器构造与工艺的融合

在传入中原后，其制作工艺逐渐吸收中原传统乐器

的特色。例如在材质选择上，结合中原地区丰富的木材

资源，选用更适合本地气候与音色需求的木材来制作琴

身，使得箜篌在保持原有音色特质的基础上，更适应中

原的环境。在装饰工艺方面，融入中原传统的雕刻、镶

嵌技法，琴体上出现了具有中原文化象征的龙凤、云纹

等精美图案，使其外观既保留了西域的神秘风格，又增

添了中原文化的典雅气质，从物质层面实现了与中原文

化的初步融合。

3.3.2演奏技法与音乐风格的交融

演奏技法上，中原乐师对箜篌进行了创新与改良。

借鉴中原传统弹拨乐器如琴、瑟等的指法技巧，发展出

了适合中原音乐审美风格的演奏手法，像揉弦、颤音等

技巧的运用更加细腻，丰富了箜篌的表现力。在音乐风

格方面，与中原的诗词文化相结合，开始演奏根据中原

诗词改编的曲目，或者为文人墨客的诗词吟诵进行伴奏。

其旋律也逐渐融入中原音乐五声调式的特色，从激昂奔

放的西域风格向婉转悠扬、含蓄典雅的中原风格转变，

更好地贴合中原民众的审美习惯，进一步深化了与中原

文化音乐的融合程度，在艺术表现上实现了质的融合与

发展，成为中原文化音乐宝库中的重要一员，见证了古

代文化交流融合的生动历史进程，对后世音乐文化的发

展也产生了深远的影响。

3.3.3乐理体系的融合

箜篌融入了中原的五声音阶等乐理观念，使其能与

中原其他乐器在合奏时更加和谐统一。在宫廷雅乐和民

间俗乐中，箜篌逐渐找到了合适的位置，与钟、磬、笙、

箫等乐器共同演奏，参与到祭祀、宴会、庆典等各种场

合的音乐表演中，曲目也从最初的西域风格逐渐演变为

兼具中原文化内涵与特色的乐章，如在一些表现战争场

面的乐曲中，箜篌以其刚劲有力的拨弦展现雄浑气势；

在描绘山水田园的音乐里，又以轻柔舒缓的旋律营造宁

静氛围，从而全方位、深层次地与中原文化音乐实现了

有机融合，成为中原音乐文化宝库中一颗璀璨的明珠，

在历史长河中不断传承与发展，见证着多元文化交流融

合下音乐艺术的繁荣盛景。

4箜篌在在音乐文化交往交流交融的价值

4.1促进音乐文化的交流与融合

箜篌作为中国古代传统乐器之一，其独特的音色与

表现力使得它成为了不同地区音乐文化交流的桥梁。通

过箜篌的传播与交流，不同地区的音乐文化得以相互借

鉴与融合，形成了具有独特风格的音乐艺术。例如，在

唐代，箜篌成为了宫廷音乐中的重要乐器之一，同时也

被广泛应用于民间音乐中。这些不同风格的音乐文化通

过箜篌的传播与交流，相互融合、相互借鉴，形成了具

有独特风格的音乐艺术。

4.2推动音乐文化的创新与发展

箜篌在传播与交流的过程中，不断吸收新的音乐元

素与演奏技巧，推动了音乐文化的创新与发展。例如，

在近现代以来，随着西方音乐文化的传入与影响，箜篌

在形制与演奏技巧上发生了新的变化。现代箜篌在形制

上更加接近西方竖琴，弦数进一步增多，音色更加丰富。

同时，现代箜篌还借鉴了西方音乐的演奏技巧与演奏风

格，形成了具有独特风格的演奏艺术。这些创新与发展

使得箜篌在当代音乐文化中仍然具有强大的生命力与

影响力。

4.3传承与弘扬中华优秀传统文化

箜篌作为中国古代传统乐器之一，承载着深厚的文

化意蕴与民族情感。通过箜篌的传播与交流，我们可以

更好地了解与传承中华优秀传统文化。例如，在古代文

学作品中，经常可以见到对箜篌的赞美与描绘。这些文

学作品不仅展示了箜篌的音乐魅力与表现力，还反映了

古代人们的生活方式与文化情感。通过箜篌的传播与交

流，我们可以更好地了解古代中国的音乐文化与生活风

貌，进一步传承与弘扬中华优秀传统文化。

5结语

箜篌作为一种古老的乐器，在多元文化的交往、交

流、交融中发挥了重要作用。通过其历史演变与地理传

播，我们可以看到不同文化之间的相互影响与融合。未

来，对箜篌的研究与保护，不仅有助于传承这一独特的

文化遗产，也有助于促进现代多元文化的交流与理解。

通过对箜篌的深入研究，我们能够更好地理解不同文化

之间的互动与融合，从而推动人类文明的进步与发展。
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