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吴作樟：中国金石书画体系创始人

张朝阳

340111********7538

摘要：本文通过探讨中国金石书画体系的历史发展脉络，分析吴作樟在其中的开创、奠基重要作用，确认其中

国金石书画体系创始人的美术史上崇高地位。
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引言

清代中期，江苏萧县的金石篆刻家、书画家、诗人

吴作樟是中国美术史上第一个为金石书画体系撰写理

论著作的人，且以其金石书画艺术实践与理论之系统化、

完整化，为后世“金石派”的金石入书、入画、入印提

供了最初的实践范式和理论指南，他因之而成为一位伟

大的艺术巨擘——中国金石书画体系的创始人。

1金石书画体系的历史发展脉络

明末清初，傅山等人在自己的书画中开始融入碑学

趣味，程邃也在山水画中常出现金石味的苔点和渴笔，

风格古拙奇崛，堪称“金石入画”的先声。清代中期，

金石学复兴，“扬州八怪”等人形成了“金石入画”的

第一波高潮。比如郑板桥融隶、楷、行、草于一炉，独

创“六分半书”，其画中的竹石也充满了金石的骨力。

正是在这一时期，吴作樟以其系统化的理论思考和开创

性的艺术实践，标志着中国金石书画体系的正式形成。

到了晚清，金石书画艺术潮流席卷全国，彻底改变了中

国画坛的格局。赵之谦是吴作樟之后的一位重要传承者，

对后世影响巨大，被誉为“海上画派”的先驱。吴昌硕

是金石书画体系的集大成者和最高成就者，将金石书画

艺术推向了巅峰。至今金石书画体系依然影响深刻。

2吴作樟的艺术成就与“龙城画派”的开创

2.1吴作樟生平、艺术背景

吴作樟（1714-1790），字文洁，号邻云山人，徐

州萧县人。书香世家的良好家风、优渥环境，徐州地区

丰富的汉画像石等古代金石资源及当时金石学复兴的

伟大时代潮流，为他日后成为中国金石书画体系的创始

人提供了独特的滋养。

2.2“刀笔互参”的艺术实践

吴作樟最核心的艺术贡献在于他创造性地提出了

“刀笔互参”的理念，将金石研究的成果转化为一套全

新的书画、篆刻艺术语言和创作方法。

“刀笔互参”的内涵，是指将篆刻艺术中的“刀法”

趣味，与书法、绘画中的“笔法”相互进行深度融合与

转化。具体如下：

以刀法入笔法，重塑线条语言。传统的书画笔法追

求流畅、圆润、连贯的线条。而吴作樟则反其道而行之，

他将篆刻的冲刀、切刀之法，转化为书法和绘画中的“笔

中刀”，如汉画像石般简练有力，充满了力量感和立体

感，其草书线条被评述为“棉里裹铁”，这正是“刀笔

互参”的典型体现。同时在篆刻上则广泛以金石入印，

自成一家。

以章法入构图，重构画面空间。比如吴作樟还将金

石尤其是印章布局的法则，引入到书画的构图（章法）

之中，与传统书画的布局大相径庭，充满了金石艺术的

节奏感和力量感。

以器物神韵入画意，提升精神境界。将金石器物所

承载的上古文化精神通过笔墨转化为一种可感可知的

画意，使书、画、印作品具有了超越形似的深刻内涵。

通过“刀笔互参”的艺术实践，吴作樟在乾隆时期

便成功地将“金石气”融入了书画印创作，形成了一套

“泼辣豪放、气魄雄大”的独特而完整的艺术语言。这

在当时是与“扬州八怪”并行的一股强劲的革新力量。

乾隆十九年，吴作樟客居从兄吴作哲杭州府署，偶遇扬

州郑板桥。郑板桥故作高傲，激其书兴。吴作樟于醉后

作擘窠大字，气派非凡，郑板桥深为叹服其“字冠江南”。

乾隆二十二年高宗南巡，见其“一笔虎”字，评为“黑、

壮、圆、劲、苍”五字。这些事件均标志着吴作樟至迟

在 40岁时其金石笔法已经正式形成。晚年名气大盛，

曾应聘为金陵佛寺题写“大雄宝殿”匾额，字径数尺，

观者悚然。

2.3体系化的理论构建

首要的理论贡献是完成了《书法源流与字体式》煌

煌十二卷理论巨著。这部著作在当时具有里程碑式的意

义。其内容涵盖了：

梳理汉字源流：他系统地梳理了古今文字的演变脉

络，将金石学的考据成果与书法史研究紧密结合。
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阐释笔法嬗变：他深入分析了不同字体的结构特征

和笔法演变，考据了金石文字对后世书体的深刻影响。

建立理论框架：通过这部著作，吴作樟在美术史上

第一次为“金石入书、入画、入印”提供了学理上的依

据，论证了回归上古金石文字是书画印创新的正途。

其次，他明确提出了“书画印同源”的创新理论体

系。其思想并非简单地指三者都使用笔墨，而是具有更

深层次的内涵：

笔法同源：三者的线条质量是相通的，都源于对篆

籀笔法的掌握，金石是其共同的古老源头。

构图同源：他创造性地提出，可以将绘画的构图法

则引入到书法创作中，实现“以画入书”，打破了传统

书法创作只注重单字结构和笔画组合的局限。

精神同源：他强调，无论书法、绘画还是篆刻，其

最高境界都是表达艺术家的精神世界，而这种精神的表

达必须建立在深厚的“外在功夫”之上。

通过《书法源流与字体式》理论著作及“书画印同

源”等核心艺术思想的提出，吴作樟将他的艺术实践上

升到了理论高度，使其不再仅仅是个人的风格探索，而

成为一套可供后人学习和遵循的体系。这正是他作为

“创始人”地位的重要体现。

乾隆年间，吴作樟以精通“诗、书、画、印”及碑

帖鉴赏闻名于世。书称“字冠江南”、画号“淮北画仙”，

并擅长画虎，时称“吴家虎”。又教诲后人，传承家学，

善书画者众多。以子吴凤书、吴凤诏、吴柳庵、吴华祝、

婿张昌、弟子王为翰成就尤高。如张昌、吴凤书工书法。

吴凤诏工书善画，名闻洛阳，号“吴中州”。吴柳庵、

吴华祝“书、画、诗”皆称三绝，并善画山水、花鸟。

吴柳庵尤善墨竹，名动大江南北，人称“徐淮郑板桥”。

吴华祝尤善画梅，号称“江南一枝梅”。王为翰亦以画

竹出名。在吴作樟影响下，数百年间，“龙城画派”大

家辈出、代有名流，萧县因之而成为了第一个“中国书

画艺术之乡”。

2.4“龙城画派”的开创与影响

吴作樟的另一项巨大贡献是他亲自开创了“龙城画

派”，成为金石书画体系在清代中期的成功实践范例。

“龙城画派”深受吴作樟金石书画思想的影响，形成了

重传统但更重笔墨、融合南北而自成一格、“泼辣豪放”

的大写意画风。“龙城画派”的开创为金石书画在清代

的传播和发展提供了一个最初的样本。因此，称吴作樟

为“龙城画派”的开山祖师，是当之无愧的。

3历史坐标定位：吴作樟与金石学者

金石学开创于北宋，鼎盛于清代。在金石学发展历

史上，从欧阳修的“证经补史”，到王懿荣的“发现甲

骨”，再到罗振玉的“系统整理与科学化”，金石学在

学术层面不断深化。然而，这条脉络的共同点是，其参

与者都是以学者和考据家的身份致力于知识的发掘和

历史的重构，而非艺术的创新。

吴作樟与他们最大的不同在于：

核心身份：吴作樟是艺术家，他的最终目标是创作

出具有感染力的艺术作品。而欧阳修等人是学者，他们

的最终目标是撰写出具有说服力的学术论著。

工作方式：吴作樟的工作方式是“转化”和“创造”。

他将金石的视觉形态和精神气质，通过“刀笔互参”的

方式创造性地转化为笔墨语言。而欧阳修等人的工作方

式是“考证”和“解读”。他们致力于揭示金石文物背

后的历史信息和文字含义。

成果形式：吴作樟的成果是书法、绘画、诗文、篆

刻等艺术作品以及艺术理论著作。欧阳修、王懿荣、罗

振玉的成果则是《《集古录》、《殷墟书契考释》、《殷

周流通货币考》等学术专著。

综上所述，吴作樟在金石文化史上的地位是一种独

特的跨界存在，是金石学与艺术创作的连接者和转化者，

是“金石书画”体系当之无愧的创始人。

4艺术实践的先驱：吴作樟与“金石派”先行
者

通过与清代早中期“金石派”的先行者对比，我们

可以更清晰地看到，吴作樟不仅是一位参与者，更是一

位具有体系化构建能力的核心人物，其贡献超越了同时

代人。

4.1程邃：早期的艺术实践者

程邃（1607-1692），是明末清初画家、篆刻家，

是“金石派”的最早实践者之一。但他的探索更偏向于

一种个人化的、直觉性的艺术实践。而吴作樟则构建了

一个从理论到实践，再到画派组织的完整体系。因此，

我们可以将程邃视为“金石派”的“先行者”，而吴作

樟则是这一体系的“构建者”，使其成为一门可以学习

和传承的系统性艺术。

4.2“扬州八怪”的金石趣味

“扬州八怪”中，金农和郑燮是与金石趣味关系最

为密切的代表人物。吴作樟与“扬州八怪”共同构成了

“金石入画”第一次高潮，但其又有所不同：

体系的差异：吴作樟的探索则更具系统性和理论性，

他将零散的、个体的探索上升到了一个体系化、理论化

的高度，这正是他作为“创始人”地位的核心所在。

地域与侧重点：“扬州八怪”活动于商业繁荣的扬

州，其艺术具有一定的市民化倾向。而吴作樟则隐居于

萧县，其艺术更多地植根于地域文化和学者型的审美追

求，更偏向于文人化的、体系化的构建。
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5体系的集大成者：吴作樟与吴昌硕的比较分
析

5.1生平与时代背景的差异

吴作樟生活于清代康乾盛世。个人终身隐居乡野，

其艺术探索更多地是基于个人兴趣和地域文化的滋养，

与主流的官场和商业社会保持一定的距离。他当时的影

响力主要局限于“龙城画派”和江南地区。

吴昌硕生活于清末民初。个人晚年定居新兴的经济、

文化中心上海，并在艺术市场上取得了巨大成功，是一

位具有强大社会活动能力和广泛影响力的艺术领袖。

时代背景的差异决定了他们艺术影响力的传播方

式和广度。吴作樟的影响力是通过创立画派在特定区域

内实现的，而吴昌硕的影响力则是通过市场、教育和社

团活动，辐射全国，并对后世产生了决定性的影响。

5.2艺术体系的构建与核心

两位艺术家都构建了以金石为核心的艺术体系，但

其根基和表现形式有所不同。

吴作樟的艺术体系：

理论核心：“书画印同源”与“刀笔互参”。他的

体系建立在对书画笔法和篆刻刀法的深刻理解之上，强

调将金石的“金石气”转化为一种笔墨语言。

艺术根基：汉画像石与青铜铭文。他所吸收的金石

元素，更多地来自于汉代及更早期的雄浑、古朴的艺术

风格。

体系特点：“诗、书、画、印”一体，但更侧重于

笔法的革新和线条的重塑。使画面呈现出“泼辣豪放、

气魄雄大”的视觉效果。

吴昌硕的艺术体系：

理论核心：“重、拙、大”与“强其骨”。他的体

系建立在对《石鼓文》的深入研习之上，他将石鼓文的

雄强、古奥、大气磅礴的风格，作为自己艺术的最高准

则。

艺术根基：《石鼓文》。他几乎将一生的精力都投

入到了对石鼓文的临习和研究中，其书法和绘画的风格

都脱胎于此。

体系特点：“诗、书、画、印”一体。书法以《石

鼓文》为核心，篆刻以“钝刀硬入”为法，绘画则以“重、

拙、大”的篆籀笔法入画。他将吴作樟开创的“金石派”

传统，推向了全面成熟和完美的高峰。

可以说，吴作樟是一位“方法论的探索者”，他率

先找到了将金石元素融入书画印的路径和技巧。而吴昌

硕则是一位“风格的集大成者”，他将这条路径走到了

极致，并创造出了一个无与伦比的艺术高峰。

5.3艺术风格的比较

吴作樟：气魄雄大、泼辣豪放，体现了上古文化的

朴茂之气和地域文化的雄强精神。

吴昌硕：重、拙、大、雄强、古奥，大气磅礴，充

满了“食金石力，养草木心”的文人品格和生命意志。

吴昌硕在吴作樟等人的基础上，实现了艺术风格的

全面突破和升华，艺术语言更加丰富、成熟和个性化。

5.4历史地位与影响的对比

吴作樟：开创者、奠基者、创始人

吴作樟的贡献在于他时间上的“早”。他在清代中

期便系统地进行了“金石入书、入画、入印”的理论构

建和艺术实践，比吴昌硕早百余年。更重要的是，他提

供了体系化的解决方案，为后来的艺术家指明了方向。

但是由于时代和地域的限制，吴作樟的艺术影响力当时

主要影响“龙城画派”和江南地区，未能形成全国性的

潮流。

吴昌硕：集大成的宗师

吴昌硕的贡献在于他将金石书画体系发展到了顶

峰，深刻地改变了 20世纪中国画坛的格局。他的艺术

影响是全面而深远的。

吴作樟与吴昌硕二人共同完成了金石书画体系从

奠基到成熟的全过程，缺一不可，共同构成了中国美术

史上光辉的一页。

6结论

在中国美术史上，吴作樟以其开创性的艺术实践、

系统化的理论奠基而成为中国金石书画体系的创始人。

他与历史上众多金石领域的开拓者们共同塑造了这一

伟大的艺术传统。但其独特的贡献在于，他率先将零散

的艺术实践升华为一套完整的理论体系，并创立画派使

其落地生根。因此，通过比较，不仅能让我们更深刻地

理解吴作樟个人的艺术价值，更能完整地勾勒出“金石

书画”这一重要流派从萌芽、发展到成熟的历史全貌。
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