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论亚历克斯·科尔维尔绘画中“定格的瞬间”
熊艳

宝鸡文理学院，陕西宝鸡，721000；
摘要：亚历克斯·科尔维尔是二十世纪加拿大最具代表性的艺术家之一，其绘画风格在北美写实传统与欧洲现

代主义精神的交融中，形成了独特的个人面貌。本文首先探讨了科尔维尔绘画风格的形成背景，分析了其家庭

环境、战争经历与时代潮流。并进一步从“时间”与“空间”两个维度，深入探讨了其作品中“定格”美学的

具体表现与深刻内涵。科尔维尔的作品超越了简单的现实再现，升华为一种对自然与文明、自由与束缚等根本

性命题的哲学思考。
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1秩序下的张力：科尔维尔的绘画风格

1.1科尔维尔绘画风格的形成

亚历克斯·科尔维尔是二十世纪加拿大著名的画家

之一，他的作品画风鲜明、细腻，题材多样。他出生于

二十世纪二十年代的加拿大多伦多，那个时代经济快速

增长，工业技术风速发展。其家庭环境下，父亲从事钢

铁工程职业，使他对钢铁建筑结构的美产生不一样的情

感，尤其是他对直线和直角的偏爱，在他的画面能体现

出来。母亲曾是制造女帽的工人，她是一个细致、坚韧

的女人，科尔维尔称赞她“懂得一切事物的价值。”母

亲身上的品质为科尔维尔树立了榜样，对他的绘画也产

生了影响，他对日常生活的细心观察，画面精细地刻画，

这些早期经历培养了他对画面构成的严谨态度。社会环

境下，科尔维尔大学毕业，就到加拿大军队服役，他亲

身经历了第二次世界大战是他绘画过程中关键的起点。

作为战地艺术家，他在随军中目睹了战争的冷酷，对战

争有着深刻地认识，因此他的创作始终保持着对人性的

思考，对和平的向往。同时战地生活也为他提供了大量

的题材和素材，他的作品离不开这些经历。二战后正是

抽象绘画流派的盛期，但由于科尔维尔亲身经历过战争，

他在艺术风格上没有跟随盛行的流派，在对艺术道路上

遵循自己内心，跟随自己的想法和节奏一步步向前。

1.2科尔维尔的绘画风格

1.2.1具象写实表现手法

在追求艺术的道路上，科尔维尔的艺术风格融合了

北美写实传统与欧洲现代主义精神，既有客观主义对日

常场景的精准捕捉，又吸纳了超现实主义对心理空间的

探索方式，形成一种具辨识度的写实风格。他深受 17
世纪法国古典主义画家普桑的影响，注重严谨的素描与

完美构图，对事物描绘的细致逼真，但并不像对照片的

机械复制。科尔维尔认为照片和绘画是有所区别的：画

家应该像一个过滤器，而照相机总是毫无遗漏地拍下所

有的东西。在科尔维尔的一些作品中，呈现出相机定格

般的瞬间，有着运动与静止的统一。

1.2.2超现实性表现手法

科尔维尔的绘画常常被评论家贴上超现实主义的

标签，超现实主义体现出梦境与现实的统一。而科尔维

尔的作品现实主义题材与超现实意象于一体，他对现实

事物的简单模仿，并将自己的经验和情感结合起来，构

建出充满隐喻和梦境感的视觉叙事。在构图方面，理性

的规划画面，创作一个神秘、奇异的空间，在色彩方面，

使用固有色，弱化环境光，通过明度变化强化整体感，

赋予画面清冷、统一的色调，这种在现实与梦境、具象

与抽象、运动与静止、短暂与永恒之间的张力关系，共

同构成了科尔维尔独特的艺术风格。

2时间维度的定格：从现实悬停到永恒悖论

科尔维尔在处理画面时，通过捕捉动作发生前或完

成后的临界瞬间，将动态叙事悬停于画面之上，营造出

一种“现实时间的悬停”效果。这种悬停并非时间的终

结，而是其无限延展的起点。更进一步，他通过“超现

实的并置”手法，将充满内在冲突的物象并置于同一时

空，使画面升华到更高层次上，这种理性的构图与画面

的诗意，构成了艺术中的“永恒悖论”——动态与静态

相互锁定，瞬间与永恒彼此交融。

2.1现实时间的悬停与预示

科尔维尔作品中呈现出时间定格的效果，如同相机

抓拍的照片，把动态瞬间定格成永恒。他并不是简单的

把人物画的静止，而是精心设计画面，让观者去思考画
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面中时间的表达。

科尔维尔最擅长捕捉动作发生前或完成后的那个

临界瞬间。例如在作品《泳者》中，描绘多位女性游泳

者，有在岸边起跳的，有即将入水的，有入水溅起水花

的，画面通过人物的“前后叠压”，从跃起到入水的动

作序列，营造时间感。这些肌肉的状态被精确捕捉，泳

池的水波纹以规律的几何化笔触呈现，像玻璃般凝固，

整体场景将“运动瞬间”凝固为静态画面。

在《骑车人与乌鸦》作品中，骑行者与乌鸦之间在

视觉方面产生着关联，二者处于一个看似定格的瞬间，

传递出永恒感。画面中的女性与乌鸦呈平行状态，阳光

映照在麦田上，她正骑行中回头望向乌鸦。这一刻的相

遇是短暂——女子将继续沿路前行，乌鸦亦可能随时飞

往别处。然而，蹬车的身体动态与乌鸦张开的翅膀表现

出一种异常的平静；正是在这仿佛停滞的构图之中，观

者仍能感知到车轮的转动与羽翼的振动。该作品没有刻

画动作的开始和结束，但表现出两个生命体在无时间限

制的空间中的共处状态。它们在这一刻达到相对静止，

却仍各自处于运动之中，不受线性时间的约束。在表达

时间上，科尔维尔处理画面的各种关系去协调统一，作

品中既存在交流，也弥漫着时间的静止，二者同时存在，

构成了起动静结合的时间表达。

2.2超现实的并置与永恒悖论

科尔维尔以写实的手法，描绘出充满超现实诗意的

画面，他将现实中本不共存或关系反常的物象置于同一

空间——“超现实的并置”。这种并置为了强化对比，

从而揭示隐藏在日常生活表象下的观念冲突，如自然与

文明、自由与束缚、个体与疏离。超现实的并置所带来

的，正是一种“永恒的悖论”。他的画面仿佛定格住了

时间，充满动势，将一切动态固定在一种永恒的秩序感

中。

在科尔维尔的作品《马和火车》中，将我们带入了

超现实主义的场景。画面中首先看到的是右下角一匹奔

驰的马，坚定地向正面行驶的蒸汽火车奔去，画面就停

在这冲突发生前的一瞬间，能感受到两者的对抗，使得

动物与人的世界的对比强烈地呈现出来，这充满对抗性

的瞬间被艺术家以一种近乎冷峻的精确性定格下来，既

呈现出极具张力的戏剧冲突，又赋予画面一种超越现实

逻辑的梦境感。科尔维尔通过这种处理，不仅构建出视

觉上的悬停与心理上的紧张，更将图像的表层引向深层

的象征维度。马象征着原始、自由与生命本能，而火车

则代表了机械化、秩序与现代性。两者构成形式上的强

烈对比，又隐喻了现代文明中自由与体制化之间的根本

冲突。在这瞬间中，科尔维尔既表达了对自由灵魂的向

往，也揭示出人在精神与物质追求中所面临的束缚。因

此，《马和火车》不仅是一件视觉作品，更成为一幅探

讨存在困境的哲学图景，强化了艺术对现代性中矛盾与

张力的深刻反思。

科尔维尔的画作《太平洋》，则将这种“超现实的

并置与永恒悖论”内化，导向了关于人类存在本身的哲

学困境。画面描绘了一名上身赤裸的男子，倚靠在面向

海洋的门框边凝神远望。在他与观者之间，有一把手枪

放置在桌子上，桌子表面标注有具体尺码刻度，显示出

其裁剪工具的功能属性，这把枪是科尔维尔在战争中使

用过的武器。更值得玩味的是，画中男性躯干的轮廓线

条与手枪的外形呈现出某种形态上的呼应。与之形成鲜

明对比的是画面深处的海洋，它象征着永恒的自然力量，

对人类命运保持中立姿态。作品标题《太平洋》既指代

地理意义上的大洋，又在文学语境中承载着“和平之境”

的象征内涵。作为社会中的观察者，艺术家肩负着多重

使命——既需要展现美好，也必须直面阴暗。这幅作品

正是通过视觉语言，展现了正义与邪恶、战争与和平之

间永恒的抗争。

3空间维度的定格：从物理秩序到心理疆域

画面的空间在科尔维尔的笔下被“定格”，这种定

格体现在物理层面，也深入到了心理层面。科尔维尔并

非简单地再现现实场景，而是通过高度理性的几何构图，

将物理空间进行提炼与固化，赋予其一种永恒的、舞台

般的秩序感。科尔维尔并将被定格的物理空间，转化为

承载内心世界的心理疆域，表达了现实社会的隐喻，是

对精神的一种探索。

3.1现实空间的秩序化凝固

科尔维尔通过强烈的几何构图对现实空间进行提

炼和固化。他的画面地平线、门窗、道路等元素被刻意

强化，形成清晰的空间分割。这种处理方式消除了空间

的随机性和模糊性，赋予场景一种舞台剧的布景感，人

物被安置在这个高度秩序化的空间网格中，他们的行动

和关系被赋予了一种秩序感。

科尔维尔的《运动员》以三联形式呈现，分别刻画

了游泳、跳高与跑步三个独立的运动场景，每幅画面均

采用不同的透视结构。尽管彼此分离，这三个部分通过

统一的视平线、协调的色彩系统以及彼此邻近的消失点，

建立起视觉上的内在联系。作品的空间测量标准并非是

传统的消失点，而是取决于每个画面中部地面上的条状

区域。这些带状结构的空间退行方式与中间一幅保持一
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致，进而定义了中心画面的进深关系。

在左侧画面中，游泳者位于池边栏杆的前方，正向

前跃入水中，正面朝观者方向运动。栏杆后方是一片无

限延展的空旷区域，仅有栏杆前的区域具有明确的空间

界定。右侧画面中，跑步者正冲过终点线，一条细线横

置于其身后背景中，阻断了向前运动的趋势，从而封闭

了前景空间。中间一幅的尺寸宽于两侧，跳高者形象起

到衔接左右空间的作用，并以倾斜摆放的横杆强化了这

一瞬间的动势凝固。这三幅画面共同突出了时间这一核

心要素，左侧代表动作的开始，中间是动作的顶点，右

侧则是动作的终结，共同映射出“过去—现在—未来”

这一抽象时间。时间是描述空间的必要维度，每一个动

作都蕴含着一个事件的完整进程。人物在被限定的的空

间范围内运动，这一空间具有明确的边界。每个场景中

的动作皆与某一障碍物产生关联：人物或从障碍物发起

动作，或朝向它运动，或以其为轴心展开行为，画面将

这三者的运动空间定格在二维空间上。

3.2心理空间的外化与投射

科尔维尔定格的空间，从来不只是物理环境的再现，

更是人物内心世界的外化与投射。寂寥的海平面、无限

延伸的公路，这些被极度秩序化却又显得疏离的场景，

共同构成了现代人精神状态的隐喻。

在《码头上的女人》中，画面中的人物背对观者眺

望海洋，这种姿势既拒绝与观者产生情感连接，又将观

者的视角引向远方。海平面在这一刻成为投射心理空间

的空白界面，观者将用自身的想象填补这一虚空。当画

中人物拒绝对视时，反而强化了观者作为他者的疏离体

验，可看作主体间性理论在视觉艺术中的具象呈现。

科尔维尔在动物主题方面，凝视的处理运用具有深

意。《狗与神父》中，牧羊犬与人的视线形成对角线呼

应，动物直视正前方的眼神与人类回避的姿态形成强烈

反差。这一跨物种的凝视打破了以人为中心的认知模式，

牧羊犬纯净的眼神如同一面镜子，映照出现代人在当代

社会交往中，层层包裹的心理防御。人类在社交媒体时

代，人与现实、人与人之间日渐疏离，习惯于隐藏真实，

动物反而保留了某种纯真的主体间互动。而在他的作品

《黑猫》中，则呈现出另一种表现方式，描绘了一只背

对着我们的黑猫，它正专注地玩弄一把尺子，这种动态

的动作与身后人物的静止形成对比。猫的形象在绘画中

是经常出现。猫本身就有一种诡异、冷漠、不安的感觉，

画面借猫的形象来暗示人物的心理状态，从人物的眼神

中也可以感受到冷漠和距离感。

4结语

亚历克斯·科尔维尔的艺术创作以其独特的视觉语

言，在二十世纪绘画中构建了一个理性与诗意交织的审

美体系。通过对几何结构的精确控制、色彩的理性归纳

以及对时空关系的独特处理，科尔维尔在画面中实现了

动态与静止、现实与梦境、秩序与张力之间的平衡。科

尔维尔的作品始终保持着对生命本质的深刻关怀，通过

超现实主义的意象并置与象征手法的运用，他在日常场

景中植入了对自然与文明、自由与束缚等永恒命题的思

考。其艺术的价值不仅在于形式语言的独创性，更在其

冷静的笔触背后，是对人类处境深切的关怀与思考。这

种将形式探索与精神追求相融合的创作，不仅为当代艺

术提供了重要的美学参照，也启示我们，真正的艺术创

新始终建立在对生命本质的深刻洞察之上。
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