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新具象绘画的公共性转向与个体化表达
刘亚方

宝鸡文理学院，陕西省宝鸡市，721013；
摘要：新具象绘画是抽象艺术边缘化后具象符号回归的产物，它介于具象与抽象之间，是当时的一种艺术现象，

是图像与沉思、主体情感等精神方面的结合，受现象学影响，关注“如何看”的视觉感知，通过具象符号传达

当代意象与精神观念。其发展伴随艺术公共性的转向，试图重建公共性，在视觉公共性中探索个体体验的普遍

共鸣。

关键词：新具象绘画；公共性；个体化表达

DOI：10.64216/3080-1516.26.02.048

1新具象绘画的产生及其特征

1.1新具象绘画的概念

新具象绘画建立在具象主义绘画之上，又有别于具

象绘画。是以具象因素为主来传达当代意象的绘画类型

的泛称。与过去传统的具象绘画不同，创作中不仅有具

象形象还有抽象因素，还在画面表现中加入表现主义的

情感表达，是历史发展到一定阶段的产物。新具象绘画

的范围要从具象形象的回归开始。1961年，米歇尔·拉

贡首次使用“新具象”一词，概括欧美艺术界回归具象，

反对抽象主导的潮流，强调以形象回应现实的创作倾向。

巴塞利兹和基弗通过创作实践拓展新具象的表现形式，

比如巴塞利兹的倒置绘画实践，强调绘画形式本身，弱

化叙事与象征。后来具象绘画传入中国，掀起 “85”
新潮，更是在上海举办了一场名为“新具象画展”的展

览，“新具象”一词也出现在大众视野。张晓刚、毛旭

辉、侯文抬、潘德海等人都有参加此次画展。虽然毛旭

辉等人进行了相关理论研究，但仍不够完善，直至 1988
年司徒立将“具象表现”与“现象学方法论”带入国内，

形成具象表现绘画的基础方法，才让新具象绘画有了理

论支撑与基础方法论。

1.2具象到新具象的演变

谈及“新具象”，首先必须先想到“具象”。“具

象艺术”一词是相对于“抽象艺术”一词所产生。二战

后，抽象表现主义在美国如日中天，许多艺术家感到纯

粹的抽象已走向尽头，希望回归形象，但又绝不回到传

统、僵化的写实主义。

随着后现代主义兴起，现代主义的宏大叙事崩溃，

具象表现绘画在欧洲悄然兴起。以贾科梅蒂与阿利卡等

为代表的艺术家开始反思越来越抽象的现代主义艺术，

并向具象表现绘画方向发展。

艺术进入后现代时期后，电视、电影、广告、互联

网带来的图像洪流，成为艺术家无法回避的新现实。绘

画原本的叙述性、冲击感和真实性等优势在新时代被代

替和超越，但绘画的纯粹与真实恰恰又在这些局限性中

体现出来。80年代初，德国新表现主义、意大利超前卫

艺术等运动强势登场，标志着绘画的复兴。它们情绪激

烈、色彩奔放，与冷静的极简和概念艺术形成鲜明对比，

正式宣告“绘画的回归”。

1.3新具象绘画的特征及主要流派、艺术家

“新具象绘画”从语言、主题、形式、内容、技法、

材质等多方位加以革新，是绘画技法与绘画观念表达的

综合探索，趋向于一种新艺术观念的表达。画面存在具

象形象，但不一定完整，存在夸张和变形。表现形式具

有综合性，包含多个流派，多种技法，有一定形式感；

以作品表达真实视觉感受但又摒弃之前的写实风格。其

它基于对现代生活经验的生动反馈;艺术家聚焦于内心，

探索人性的深度与内在空间，这是内在自我与社会现实

之间概念性与灵性的深刻表达。吸收广告、漫画等大众

视觉元素，增强与观众的沟通。

新具象画家不再局限于对着模特或风景写生，更倾

向于从现成媒体图像、艺术史名作、网络截图中撷取素

材，以实现从“视觉真实”到“图像真实”的转换。比

如新莱比锡画派注重沿袭传统脉络与发展原有技术体

系，堪称传统具象绘画向当代新具象绘画转型的成功范

例，二者之间的关系更趋近于“部分重叠、相互影响、

各有侧重”的复杂状态。它具备新具象绘画诸多典型特

征，新莱比锡画派在 21世纪艺术市场的巨大成功，让

“新具象绘画”获得全球艺术界广泛关注。

当具象的表达方式不能满足于画家想传达的信息

时，具象形象开始模糊化以能够更好的表达作者情感。

代表性艺术家有格哈德·里希特。他的“照片绘画”模

糊了摄影绘画之间的界限，探讨历史、记忆与再现的不
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可靠性。挪威当代画家拉斯·艾琳的作品同样具有模糊

性。他在具体与抽象模糊的领域中创造出幻觉与梦幻的

视觉体验，并描述了他周围的生活故事。模糊性包含两

种，一是视觉表达的模糊性，另一种是象征意义的上的

模糊。在视觉表达上，这只是模糊原本具象的符号。对

于符号意义上的模糊，我们可以把它当做多音字来理解。

比如艾琳《窗户》这幅作品本来就是代表窗户以及和窗

户相关的含义，但在模糊化的符号下，窗户可以代表光

明或者希望，这样的意义趋向于抽象，但这些模糊化的

符号能更好表达情绪。

2公共性的转向

2.1公共性的概念

公共性是指建立在“公有现实”基础上的人们共有

的信念、价值、习俗和习惯。伽达默尔将其描述为一种

最内在的理解的、最深层地共有的，由我们所有人分享

的，是构成我们生活体系的一切概念细节之总和。在艺

术领域，公共性传统上表现为艺术作品表达公共主题、

传达集体价值观念的能力。其公共性体现在多个方面。

在内容上，艺术往往表现历史、宗教、神话等公共题材；

在形式上，艺术遵循公认的审美规范和造型理念；在功

能上，艺术承担着教化、纪念和集体认同建构的作用。

西方美术学院在最初诞生之际，其教学的核心便是造型

训练，这种训练本质上是一种公共审美理念的传承。在

绘画中，这种“艺术的公共性”简单来说就是能被大众

或大部分人所能看得懂的，能体会到其中所表露的情感

且能产生共鸣的。

2.2公共性的丧失

在司徒立与金观涛的信件中，画家把画定义为视觉

艺术认为其本质是用眼睛去思考，简单来说就是“视觉

形象”依赖于人的主观构建。例如人们看到某种东西是

“红”这种“红”是客观性的，而“客观性”实际上是

某种“公共性”。“红”离开观察者的构建将毫无意义，

但“红”可以是一群观察者所公共的。而当我们在“视

觉形象”中的主体性越来越强并达到一定程度，将会没

有公共性可言，这个视觉形象对除观察者以外的其他人

不再具有意义。虽然这意味着艺术的解放，在某一阶段

虽然主观性很强，但它仍然是公共的，就像印象主义和

和现代主义的杰作与古典名画一样具有普遍的震撼力，

可是一旦主体性强到和“任意性”不可区别，现代绘画

就丧失了公共性，这也是公共性丧失的过程。上个世纪

中后叶，在抽象绘画与极简主义绘画盛行之时，绘画作

品中完全充斥着艺术家的个人情感、记忆与想象。天马

行空的想象和随意创造并使用的符号再加上让人难以

揣摩色彩的搭配，人们只能绞尽脑汁幻想着能从作品题

目里读懂抽象画背后的“深刻内涵”，但现实无疑是残

酷的。

2.3公共性的重建

面对公共性丧失的危机，新具象绘画试图通过表达

“主观真实”来恢复艺术的公共性。这种尝试不是简单

地回归传统公共性，而是在承认个体化表达价值的基础

上，重建一种新型的公共性。在五六十年代，波普艺术

在这种背景下出现。批评者声称波普艺术的出现是对抽

象艺术的反叛。因为波普艺术最大的特点是它具有具象

性，易于理解和接受。此后，照片写实主义和新表现主

义开始发展，它们有一个共同特征：具象，但与以往的

现实主义截然不同。我们可以看到，如果艺术想要流行，

具象形象是必不可少的。金观涛和司徒立在《当代艺术

危机与具象表现绘画》中提出：“为了使未来的现代艺

术再度恢复公共性，唯有将绘画变成一项表达‘主观真

实'的活动”。这种观点认为，主观真实可能成为新的公

共性基础。因为通过排除一切观念后看到的东西称为

“绝对真实”，使我们回到事物在视觉上的直接呈现，

它可能成为一种新的公共性基础。然而，这种公共性的

重建面临着理论上的困难，也就是不存在离开个人观念

的视觉真实。因此，我们不应该排除一切观念，而是要

打破现存的用符号表达的观念对视觉的支配，呈现新的

可以普遍化的“个人真实”，这正是新具象绘画试图达

到的目标。

3公共性转向个体化的具体表现

3.1个体化的概念

个体化表达是指艺术创作中强调个人独特体验、感

受和视角的表达方式。在新具象绘画中，个体化不是简

单的自我表现，而是对“个人真实”的探索和表达。这

种“个人真实”之所以可能有公共性，乃因为它们可以

普遍化，属于可普遍化的“个人真实”。

个体化表达的理论基础可以在文学言语的私有性

研究中找到对应。潘华琴在《文学言语的私有性》中指

出，文学言语活动有着自身的私密性，具体表现为文学

言语的私有性特征。同样，在新具象绘画中，也存在着

一种视觉表达的私有性，即艺术家通过视觉语言表达个

体独特感受和体验的方式。不过，个体化表达不是在公

共语言之外建立一套私人语言，而是在语言的公共性空

间中探索私人感觉个人化表达的必要性与可能性。同样，

在新具象绘画中，个体化表达也不是完全脱离视觉语言

的公共性，而是在这种公共性中寻找个体表达的空间。

3.2主题的转向
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从宏大叙事到日常体验。在新具象绘画出现之前像

现实主义一般描绘战争、宗教、时代性等宏大主题绘画

比比皆是，此类题材是为大众所接受的，公认的。但新

具象绘画在主题选择上发生明显转变，使艺术家能够更

加直接地表达个体的真实感受和体验。比如英国新具象

绘画中弗朗西斯·培根的作品具有一种激烈的情感，仔

细看去又有一种荒诞感，平面性的背景与充满力量的人

物相结合，体现出强烈的空间感以及视觉冲击，令人震

撼。

新具象绘画出现后，艺术家开始关注个体的存在状

态和情感体验。作为新具象绘画的代表，巴尔特见证了

具象形象的回归。其作品素材主要以生活场景为主，他

用趋于平面的略带朴拙的形象表达他对艺术的思考，通

过具象形象描绘出孤独、惆怅、迷离、静止的氛围。他

被毕加索称为“20世纪最伟大的画家”，他画面传达出

的具象形象在大众的接受度很高。

3.3语言的转向

新具象绘画的语言开始转向个体化表达。不再遵循

古典艺术的理想美原则，而是强调个体化的视觉体验，

比如巴尔蒂斯将人物画的变形、概括和平面。打破传统

的焦点透视，探索新的空间表现方式。不拘于某类构图，

而是构图服务于创作者想表达的情绪或思想。大卫·霍

克尼更是建立了新的空间透视方法，他将照片拼贴的破

碎感和空间感运用到绘画中，开辟出新的绘画形式。在

色彩上，不再追求客观再现，而是强调色彩的主观表达

性，但是又区别于抽象绘画中色彩自由、主观的表达，

新具象绘画的色彩运用相对克制，是基于主观和客观的

双重体现。

语言转向的另一个重要表现是对图像时代的回应。

在机械复制时代，绘画面临着被图像淹没的危险。新具

象绘画直接复制图像，导致造型的扁平化、浅薄化、图

像化。面对这种困境，新具象绘画试图通过个体化的语

言探索，重建绘画的独特价值和意义。

3.4情感的转向

新具象绘画在情感方面的转向最为显著。艺术作品

能够更加直接地表达艺术家的内在体验和情感世界。在

不同个人经历的影响下，艺术家的创作内容和风格各异。

艺术家们运用具象意象和重建、象征化、模糊等技巧，

将个人情感与作品联系起来，展现艺术家在不同人生阶

段的经历。例如，儿童记忆主题在拉尔斯·艾琳的作品

中反复出现。由于哮喘，拉尔斯·艾琳童年时常常待在

狭小的家中，失去了与朋友们在大自然中奔跑、玩耍和

散步的经历。他的作品反复描绘儿童、街头娱乐和跑步

的场景，表达了他对童年的渴望。郭晋利用画面中破裂、

染色和粗糙的“旧”裂缝来传达情感，他的画作充满悲

观、孤独、优柔寡断和无力的情绪，作品中似乎包含隐

喻，一种对命运的反思。

情感转向的理论基础可以在私人感觉的个人化表

达研究中找到支持。从生命本体论的角度来说，作为个

体生命的组成部分，私人感觉是个体生命，乃至整个人

类生命的不可或缺的部分。在新具象绘画中，艺术家的

私人感受也有着表达的必要性和价值，这种表达不仅是

个体生命的存在方式，也是艺术创作的内在动力。

4结论

新具象绘画中的公共性转向与个体化表达，是当代

艺术发展中的重要现象。这一转变不仅反映出艺术形式

的变革，更体现出艺术观念和艺术功能的深刻变化。从

公共表达到个体言说的转变，使艺术更加贴近艺术家的

真实体验，也为艺术创作开辟了新的可能性。新具象绘

画的个体化表达具有重要的艺术价值。它通过表达可普

遍化的“个人真实”，为艺术公共性的重建提供一种可

能路径。这种个体化表达不是简单的自我封闭，而是试

图通过个体真实的表达，达到与他人的沟通和理解。

然而，新具象绘画的个体化表达也面临着挑战和问

题。未来新具象绘画的发展，可能在个体表达与公共性

之间寻找一种新的平衡。这种平衡不是回归传统的公共

性，也不是完全沉浸在个体化表达中，而是在尊重个体

表达及建立在不同个体之间的对话和理解的基础上，重

建一种新型的公共性。
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