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中西融韵，意象寄情：刘懋善水墨艺术研究
李妙卓 张旭 陈淑桦 习化娜

河北科技大学，河北石家庄，050018；
摘要：中国当代艺术家刘懋善二十世纪八十年代后转向“苏州水乡”及异国风情创作，形成独特艺术风格。其

作品以题材拓展为基础，突破传统山水范式；以中西融合为核心，将中国画笔墨精髓与西方绘画光影、透视、

色彩技法相结合；以石桥、船、树为核心意象，承载江南文脉与人文哲思，构建新派苏州水墨画审美体系，为

当代水墨艺术创新提供了重要借鉴。
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“君到姑苏见，人家尽枕河”，艺术家刘懋善先生

这样自述道，“我真诚地热爱自己的故乡——苏州，我

对自己长期生活的地方有着特殊的思维和感受”[1]。事

实也是如此，刘懋善先生以水乡为灵感，创作出了一大

批带有江南韵味又极具创新的经典的作品。刘懋善先生

1942年生于江苏苏州，1962年毕业于苏州工艺美术专

科学校，当代吴门代表性山水画家。早年学习西洋画，

对欧洲古典绘画、现代印象派绘画、分离派及俄罗斯画

派都有深刻而广泛的研究，后来转学了中国画进行山水

画创作。其作品风格独特，色调明丽，充满诗情画意，

尤以江南水乡系列作品，脍炙人口，被赞为“新派苏州

水墨画”。

作为一个艺术家，刘懋善的水墨画创作大体可分为

两个时期，前期是 1960—1980年的早期探索阶段，青

年时期的刘懋善受到历史上山水大师的影响，选择了大

山大水为艺术创作方向，多次到黄岳、雁荡、武夷山等

地写生，被崇山峻岭的雄奇磅礴所吸引，他将山石纹理

与古人笔下的“披麻”、“斧劈”“乱柴”等皴法进行

对照，深入学习理解。本文主要研究刘懋善水墨风景画

创作后期的艺术作品，1980年初期，他开始从“大山大

水”走回到“苏州水乡”，回到了那个生长、学习及工

作的地方。苏州独特的人文景观及历史文化成为刘懋善

创作的灵感来源。这一时期除了写生水乡，他还创作出

异国风情系列，将对西方绘画中光与色的探索融入水墨

之中，使作品呈现出极为鲜明的视觉效果。因此，笔者

尝试以其中几幅画为例，进行深入分析，讨论其“江南

风光”及“异国风情”系列绘画的特点及文化意涵。

1题材的拓展与创新

刘懋善年轻时居住在世界文化遗产狮子林宿舍里，

读书在世界名园拙政园内，后来就职苏州国画院里的听

枫园里，出门就是石桥、水巷驳岸[2]，使得他对姑苏产

生了浓厚的感情，多年来未曾有一丝厌倦，就像他自己

所说，“当我每天早晨骑车经过那些恬静的小巷的时分，

它就像是一条美术馆的长廊那样吸引着我，那里各式各

样的小楼，临水的窗子与门扉，供人洗衣的驳岸石级，

飘着炊烟的渔舟……在宣纸上归纳着路上的感觉，寻觅

着表现苏州风情的绘画言语”[3]。作品《清水湾小景》

以温润笔墨定格江南一隅的静谧诗意。水上廊坊作为画

面的视觉中心，采用了浓墨，为了避免过闷，门窗采用

细线条勾勒，那一点红色和蓝色成为画面的点睛之笔，

既使得画面与墨色更为生动、透明，也使得画面极具现

代感。对于水中的倒影及廊房后面的背景皆一笔带过，

但同时又浓淡过渡自然加强了画面层次。由于苏州房屋

历史比较长，风雨侵蚀严重，墙皮斑驳，画家将细节表

现得淋漓尽致，同时又让块面与线条充分结合，使前面

的物体更富有变化[4]。

《清水湾小景》刘懋善
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其实一开始刘懋善是对西洋绘画感兴趣的，毕业后

被分配到工艺美术研究所从事国画工艺品设计，接触国

画的机会多了，便被中国画本身的魅力所吸引，从“师

法造化”中精进技法。1987年开始，刘懋善正式应邀出

国访问，前后多次访问了日本、西欧、俄罗斯等二十多

个国家，与江南水乡别样的异国风情一下就吸引了他的

目光。刘懋善是极擅长写生的，他十分认同“艺术应该

反映生活”“生活当中就有美，人的周围就有美。而生

活当中确实有不少美的东西需要去发掘”[5]。他开始思

索尝试运用中国水墨材料表现国外风景，《欧维教堂》

以东方水墨诠释西方建筑之美。画面采用高远与平远相

结合的构图，教堂主体以中锋勾勒轮廓，线条挺拔规整，

凸显哥特式建筑的庄重肃穆，周围小路呈“V”字型夹

角，以浅浅的彩墨铺上，这是他繁复整合的结果，他的

艺术超越了真实。

2中西融合的技法淬炼

刘懋善之所以能将中西方绘画巧妙地融合起来，与

他早年的学习经历密切相关。一方面，他对俄罗斯画派、

印象派、分离派是非常欣赏的，包括素描造型等扎实的

基本功都为他的创作助力不少；另一方面，历史上苏州

生活过许多的画家，长期耳濡目染这些文人气息及艺术

理论，也不可避免地影响了他的艺术思想。

二十世纪七八十年代开始，刘懋善在游历中写生中

锻炼笔墨技巧，在研究前人的基础上找到适合自己的笔

墨语言。在他看来，水淋淋的感觉与苏州最为适宜。他

早年学习过素描整体观念较强，因此并没有强调笔法和

细节，而是注意块面、色彩与水的整体关系，它们在宣

纸上相互碰撞所呈现的画面与江南的粉墙黛瓦极度相

配。《河边人家》画面以水为脉络，通过湿墨晕染构建

整体基调，纸面留白与淡墨交织，形成“水淋淋”的视

觉张力。淡赭色作为画面的主色调，更显历史的味道。

以浓墨表现民居屋顶，紧接着留白形成强烈的对比效果，

河水与远方的天际相融一体。这种“水淋淋”的效果在

描绘外国风光时也能够体现出来，如《阿兰得堡印象》

《圣詹姆士公园的初冬》等作品，都好像是隔着雾气才

能看到的景色，朦朦胧胧，若隐若现，刘懋善将东方的

写意与西方的写实完美地结合在一起。

《河边人家》刘懋善

《巴黎街道一瞥》刘懋善

在刘懋善大部分的作品中都会发现，他从不吝啬表

现树枝，甚至将其安排于画面的最前方。《巴黎街道一

瞥》便是如此，近景为几棵稀疏的小树，中景表现巴黎

楼房，运用透视推出远景，小树恰恰挡住观者的视线，

却让人更想一探究竟。刘懋善在用光方面更是一绝，如

在《水乡风情系列》中，计白当黑，大量的留白空间呈

现缥缈之感，与此同时，留白的部分又像是强光照了过

来，给人以温暖。郭熙在《林泉高致》中就提出过“真

山水之烟岚，四时不同：春山澹怡而如笑，夏山苍翠而

如滴，秋山明净而如妆，冬山惨淡而如睡”，刘懋善也

正是这一理论的支持者和践行者，不同季节、四时朝暮

都表现得淋漓尽致。《江南春晓》里的春光乍现、《巴

黎夏日》的炽热阳光、《伊萨基辅教堂广场的深秋》的

落寞之感、《姑苏初雪》里的枯枝败叶，一笔一画都是

刘懋善对生活的热爱。

在用色上刘懋善则更为大胆，他对西洋画的绘画理

论技法和光色处理技法有着深厚的功底，将西洋画的表

现技法融入山水画的创作技法中，吸收西洋画的光色处

理技巧，在水墨的墨色运用中加以表现，增加了画面的

现代感[6]。《纽约秋色》中以蓝黄撞色构建都市秋景的
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视觉张力，以沉静的淡蓝、灰蓝为主调，铺陈纽约的天

空与都市的清冷质感，又以水墨的通透感弱化了建筑的

硬朗，奠定静谧基调。视觉中心聚焦于簇拥的树叶，以

明亮的柠檬黄、橘黄重彩点染，色彩饱和却不突兀。边

缘与蓝色底色自然晕染，既保留水墨的写意韵味，又借

鉴西画色彩对比逻辑，让冷调都市中透出秋的热烈。

3意象符号与文化内涵

刘懋善以姑苏水乡为精神原乡，将石桥、船、树转

化为承载文化记忆与生命哲思的核心意象符号。他深谙

“外师造化，中得心源”的艺术真谛，在中西合璧的创

作实践中，赋予这些日常物象超越视觉表象的精神内涵，

既延续传统文脉，又注入时代气息，构建起独具一格的

水墨审美体系。

作为江南水网的枢纽，石桥在刘懋善笔下不仅是物

理空间的连接者，更承载着“一诺千金”的人文信义与

岁月沉淀的历史厚重。在《小镇风情》中，石桥以精准

的透视关系锚定画面重心，线条遒劲而不失温润，桥身

的明暗过渡融合了印象派的光影处理，使冰冷的石材透

出人间烟火的温度。他曾坦言对苏州水巷石桥的熟稔于

心——“每道桥的弧度、每块石的纹路都印在脑海”，

这种深入骨髓的观察让石桥成为地域文化的见证者，桥

洞下漾开的水纹都在诉说着江南生活的恬淡与从容，暗

合了中国人“天人合一”的生存智慧。

船作为流动的生命载体，是刘懋善表达生命状态与

精神向往的重要符号。他笔下的船或泊于水岸，或立于

房前，线条简练却意蕴丰盈，船身的墨色浓淡相生。在

水乡系列作品中，小船常与粉墙黛瓦、烟雨濛濛的景致

相融，如一幅流动的诗卷，承载着江南人的生活期盼与

漂泊情怀。刘懋善将西洋画的色彩层次融入水墨，使船

身在光影变化中呈现出丰富的质感，既展现了“因心造

境，妙造自然”的审美追求，又隐喻着人生如舟、顺流

而行的生命哲学。

树在刘懋善的作品中是生命力的象征，更是文化精

神的具象化表达。他笔下的树木千树千面，点如乱石坠

地，线如飞舞狂草，在《春风》中，树木以浓淡不一的

墨块与线条构成画面的韵律感，秋叶的点彩技法融合了

中西之长，既保留了中国画的笔墨意趣，又吸收了印象

派的色彩表现，展现出深秋时节的生命张力。刘懋善早

年浸润于狮子林、拙政园的园林文化，树木在他眼中不

仅是自然景观，更是文人风骨的象征——枝干的遒劲对

应文人的坚韧，枝叶的婆娑暗合雅士的温婉，“天工与

清新”正是其作品最好的写照。他“以书入画”的写意

精神勾勒树形，将个人情感与文化记忆注入笔墨，使树

木成为承载江南文脉与民族精神的意象载体。

《小镇风情》刘懋善

刘懋善的石桥、船、树三大意象，并非孤立的视觉

元素，而是相互交织的文化符号体系。他以中西合璧的

创作理念，将传统水墨的写意精神与西方绘画的光影、

透视技法相融合，使这些意象扎根于江南地域文化的土

壤。

4结语

在刘懋善的水乡系列及跨地域创作中，不难窥见其

艺术追求的双重维度：既以对自然的敬畏之心忠实再现

风景的本真面貌，于山石草木、舟桥水巷的刻画中还原

物象的原生质感；又以强烈的创作自觉淬炼独属的绘画

语言，将个人对生命、文化的热忱与体悟注入笔墨，使

作品在题材的拓展、中西技法的交融、意象符号的概括

中，呈现出丰富多元的艺术面貌与表现手法。刘懋善先

生极为推崇石涛的“笔墨当随时代”，而他也真正实现

了持续的创新与自我的超越，创作出表现当代苏州新面

貌的绘画作品。
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