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产教融合视角下非遗文创设计能力培养实践研究——以

湖北幼专布艺工作坊为例
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摘要：在文化自信与职教改革背景下，本文以湖北幼专布艺工作坊为例，通过田野调查发现，打破传统师徒制，

构建“教室—社区—市场”跨界场域，并利用纹样模块化和 AR 技术实现知识显性化，可有效推动阳新布艺的

活态传承。校企合作中的“非遗 IP+解压产品”模式，以及“旧布回收计划”和“纹样叙事”等实践，增强了

教育链与产业链的融合，促进了青年文化认同。研究表明，产教融合不仅激活了非遗的现代生命力，还重塑了

职业教育的价值，为传统技艺传承提供了新的范式。
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引言

在全球化与现代化进程中，非物质文化遗产面临传

承困境，传统技艺亟需创新性发展路径。职业教育作为

技术技能人才培养的主阵地，正经历以“文化自信”为

导向的深层次改革。在此背景下，非遗文创设计能力的

培养成为连接教育、产业与文化传承的重要纽带。阳新

布艺作为具有地域特色的传统手工艺，其活态传承不仅

依赖技艺延续，更需通过产教融合实现文化再生。本文

以湖北幼专布艺工作坊为案例，探讨如何在校企协同中

构建跨界学习场域，推动非遗教育与现代市场需求的有

效对接，为传统技艺的当代传承提供新思路。

1 开篇：一块褪色布片引发的教育实验

1.1 褪色布片的文化隐喻

在阳新布艺的残片中，一块褪色布片静静躺在博物

馆的角落。其斑驳的纹路与褪色的绣线，不仅是工艺衰

微的见证，更隐喻着荆楚文化记忆的断裂。作为国家级

非物质文化遗产，阳新布艺的纹样承载着楚地先民对自

然的敬畏与生活的诗意，这种“以布为纸、以剪为笔”

的技艺，实则是文化基因的物质化表达。然而，在工业

化浪潮下，传统布贴的实用价值被机械制品取代，传承

人老龄化与青年群体认知断层，使得这一技艺濒临“人

亡艺绝”的危机。褪色布片的意象，恰成为非遗现代性

困境的缩影——技艺的消逝背后，是文化根脉的松动。

1.2 教育实验的缘起与底层逻辑

面对这一困境，湖北幼儿师范高等专科学校布艺工

作坊选择以教育为切口，启动“布纹再生”计划。其核

心逻辑在于：非遗传承需要青年力量的活水注入，而职

业教育亟需真实的文化载体实现“产教融合”。工作坊

以阳新布艺为媒介，构建“技艺传承—文创设计—市场

转化”的闭环。例如，学生通过田野调查深入阳新县非

遗传承基地，记录老艺人“一剪一贴”的工艺细节；同

时，结合现代设计思维，将传统纹样解构为模块化元素，

开发出“亲子解压材料包”等创新产品。

这一实践的法理基础源自《中华人民共和国非物质

文化遗产法》的相关政策，在政策赋权下，教育机构从

旁观者转变为非遗活化的主体。而“布纹再生”计划的

意义，不仅在于技艺存续，更在于通过教育重构青年群

体与传统文化的对话方式——让褪色布片在课堂中重

获色彩，正是非遗教育实验的深层使命。

2 针脚里的教育学：非遗课堂的“破界”叙事

2.1 课堂的边界消融

传统非遗教学受困于师徒制的封闭性，常将技艺简

化为"手把手"的机械复制。老艺人"口传心授"虽能留存

技艺本真性，却难适配数字化时代青年的认知习惯——

他们更倾向互动性、场景化且具创造性转化的文化解读。

湖北幼专布艺工作坊通过三重场域拓展打破壁垒：

调查中，学生深入阳新非遗基地，观摩蔡婆婆"一布三

剪"绝技，以剪刀勾勒楚式纹样神韵，在"在场性"体验

中触摸地域文化肌理；文创市集上，学生以"纹样盲盒"

展示模块化设计，游客拼贴"虎头鞋""龙凤呈祥"等符号，

在互动中理解象征语义；亲子工作坊联合社区开设"祖

孙布贴课"，孙辈用 iPad 绘线稿，祖辈指导制作，借技

艺对话重构家庭文化记忆。多元场域联动突破时空局限，
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推动教育从单向传授转向多维共生。

2.2 针脚中的知识重构

非遗课堂的核心使命是塑造文化"转译者"而非技

艺"复制者"。工作坊解构阳新布贴逻辑，推动学生从"

技"到"艺"的跃迁：

纹样模块化将"兽面纹"拆解为菱形（力量）、弧线

（柔美）等几何单元，学生重组创作现代装饰画，赋予

传统符号当代审美内涵；色彩象征解码解析"陶土红—

大地""青花蓝—苍穹"的隐喻，引导学生将色彩转化为

情绪表达工具，如"压力释放系列"以冷色调拼贴抽象山

水，呼应现代人精神疗愈需求。

这一过程契合罗戈夫（2003）"指导性参与"理论—

—知识通过师生协作共同建构。教师不再是"权威阐释

者"，而是"文化引路人"，与学生探索传统纹样与当代

生活的对话可能，在解构与重构中编织非遗教育的现代

转型路径。

3 产教融合的“非典型”实践样本

3.1 校企合作的创新模式

传统校企合作常陷入"订单式培养"窠臼，虽解决短

期就业，却难激活非遗长效价值。湖北幼专布艺工作坊

以非遗 IP为核心，联合文旅企业开发"非遗+解压"材料

包，实现教育成果向市场的创造性转化。张其增"非遗

需嵌入当代生活情境"的理论为实践提供支撑。

以"布语解忧"材料包为例，其设计聚焦"亲子互动"

与"文化解码"：亲子互动采用"双难度分层"——成人层

保留传统拼布技法，儿童层简化剪贴步骤。如"楚风四

季"主题中，家长裁剪青铜器纹样复杂轮廓，孩子用安

全胶棒拼贴色彩模块，通过代际协作降低参与门槛，重

构家庭文化记忆。文化解码通过"纹样故事卡"实现，以

童趣语言赋予传统符号生活意涵。如"虎头鞋纹样"卡片

将虎眼比作守护之星、胡须喻为驱邪柳条，使非遗从抽

象知识转化为可感知的生活智慧。

区别于市场对文化符号的简单堆砌，该材料包注重

技艺逻辑传递：布料边缘采用热熔技术处理，避免化学

污染并保留立体触感；纹样设计通过儿童色彩偏好分析，

将"陶土红""青铜绿"调整为低饱和度色调，兼顾文化辨

识度与现代审美。这种"教育主导+企业协同"模式打破

传统框架，证明教育机构可成为非遗活化策源地——通

过解构技艺内核、对接当代需求，非遗既能实现代际文

化传递，亦可在市场化中形成可持续生态闭环。

3.2 教育链与产业链的咬合​
产教融合的核心是让学生从技艺"被动接受者"转

变为文化"主动传播者"。湖北幼专布艺工作坊通过"学

—研—产"全链条实践，推动学生深度参与非遗活化：

产品设计环节，学生基于调查构建"模块化纹样库"，

将阳新布贴的"兽面纹""花鸟纹"拆解为标准化单元，供

用户自由组合创作。如 2023 级学生设计的"地貌系列"，

将地理特征转化为抽象布贴图案，赋予传统文化当代艺

术表达。用户调研中，学生团队针对亲子家庭"短时任

务化"需求，将产品制作流程拆解为 15 分钟/环节的模

块化任务，适配现代家庭碎片化时间，提升非遗体验便

捷性。品牌叙事方面，学生参与"布语解忧"品牌建设，

以"一针一线，缝补时光"为主题创作短视频，展现阳新

布贴从技艺传承到情感载体的转化过程，使青年意识到

非遗是可参与建构的活态文化资源。

《关于实施中华优秀传统文化传承发展工程的意

见》（2017）要求高校"加强产学研协同创新"，为教育

链与产业链的深度咬合提供制度保障。工作坊实践表明：

当学生成为非遗活化主体，产教融合能突破单纯技能培

养的功利性目标，实现文化传承与职业教育的双向赋能

——既让非遗在现代生活场景中获得新的叙事可能，也

使职业教育成为驱动文化创新的内生动力。

4 布纹深处：非遗教育的“暗物质”探索

4.1 隐性知识的传递困境

阳新布贴传承的核心难题，在于老艺人指尖积累的

审美直觉与材料感知力这类"隐性知识"。如传承人蔡婆

婆能凭触觉判断布料缩水率，或下意识调整色彩比例实

现视觉平衡，这类根植于地域生活经验的"身体化文化

记忆"（吕永超，2023），难以通过语言或文本传递。

湖北幼专布艺工作坊通过双重策略推进隐性知识

显性化：旧布回收计划中，学生收集社区旧衣物（如磨

白蓝染布、褪色绣片），开展"触觉考古"。在"时光拼

贴"课程中，学生将祖辈旧衣碎片与新材料并置，旧布

磨损的纤维纹理与工业化布料的规整质感形成对比，既

训练材料敏感度，也启发对"手工—机械"文化边界的思

考。纹样叙事重构则将传统纹样转化为"可阅读文本"。

以"鱼跃龙门"为例，解构为表层形态（鱼与波浪）、隐

喻层（科举文化记忆）、当代层（升学压力戏谑表达）

三层叙事，学生通过撰写"纹样日记"记录文化联想，使

隐性知识转化为可共享的符号系统。

这些实践契合认知人类学的"具身学习"理论——

当学生触摸旧布褶皱、用现代语言翻译传统纹样时，正

以身体为媒介重构非遗认知地图。隐性知识的显性化过

程，本质上是通过物质载体（旧布料）与符号载体（纹

样叙事）的双重解码，将"手与布料的对话史"转化为可

传承、可创新的文化基因，为非遗技艺的现代传承开辟

了具身认知的新路径。
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4.2 文化认同的深层建构

非遗教育的终极目标，是让学生在“手作”中完成

向“心作”的蜕变。这一过程往往经历三个阶段：

误解：城市学生首次接触阳新布艺时，常因纹样的

“土味审美”产生抵触。2022级学生徐同学在课程笔记

中写道：“那些大红大绿的布片让我想到奶奶的旧棉袄

——太‘过时’了。”

理解：通过田野调查，学生发现纹样背后的生存智

慧。例如，“虎头鞋”上的五毒纹并非单纯装饰，而是

楚地“以毒攻毒”的育儿观体现；粗犷的剪贴风格源于

农耕社会对效率的追求。

认同：当学生将个人经历注入创作时，文化符号便

成为自我表达的载体。如甘同学以校园流浪猫为原型设

计“现代瑞兽”布贴，用传统拼贴技法表现青年对城市

生态的关切。这种转化应该被称为“传统的发明”——

非遗不再是凝固的遗产，而是可被重新诠释的文化资源。

布尔迪厄的“文化资本”理论为此提供了深层解释：

当学生通过布贴创作获得审美判断力、历史感知力等

“具身资本”时，他们实际上在积累一种区别于应试教

育的“象征权力”。这种资本不仅能增强文化自信，更

赋予他们参与文化对话的资格。非遗教育正在重塑青年

的文化身份——从“传统的旁观者”变为“文化的再造

者”。

5 余线：未完成的绣品与持续生长的教育现场

5.1 未完成的开放性

非遗教育的本质是“未完成”的——它拒绝将技艺

凝固为静态的标本，而是通过持续迭代实现文化的再创

造。湖北幼专布艺工作坊的实践中，这种开放性体现为

对技术媒介的审慎引入。例如，《文旅融合背景下非遗

传承的新思路》文中提出：“AR技术可成为传统纹样与

青年对话的桥梁。”工作坊据此开发“布贴数字实验室”：

学生用手机扫描传统虎头鞋纹样，屏幕即浮现三维动态

的楚地神话场景；点击纹样细节，还能听到老艺人方言

讲述的纹样寓意。这种虚实交互不仅降低了文化认知门

槛，更激发学生将传统符号转化为数字艺术的冲动，让

观众在游戏中感知非遗的当代生命力。

5.2 教育现场的生态化延伸

非遗教育的终极意义，在于构建“高校—社区—传

承人”的共生网络。工作坊通过两项实践实现这一目标：

非遗传承人培训计划：反向邀请老艺人进入学校课

堂，与青年教师共同开发“非遗双师课程”。例如，老

艺人方言谚语讲解的布料特性：“棉布软似云，麻布硬

如松，选布如选人，冷暖要相通。”这种口传智慧与学

院派理论的碰撞，重塑了师徒关系的权力结构。

社区旧布艺术展：在武汉昙华林历史街区，居民捐

赠的旧衣物被转化为装置艺术：褪色的工装裤拼接成楚

式云纹幕墙，儿童旧校服裁剪为卡通化兽面纹挂饰。展

览现场设置“旧布交换站”，观众可用自带旧衣兑换布

贴材料包，这种参与式策展让非遗从“他者的文化”变

为“我们的故事”。

6 结语：针脚未止，文化不息

回望开篇那块褪色布片，它在教育实验中的命运折

射出非遗传承的深层逻辑——文化生命力不源于对“原

真性”的刻板维护，而在于持续赋予传统以当代意义。

当学生的指尖在 AR 界面滑动重构纹样，当社区居民将

旧衣碎片缝入集体记忆，教育的针脚显现其终极价值：

它不是缝合过去的补丁，而是编织未来的纺线。正如楚

绣中常见的回纹图案——每一道转折都不是终点，而是

新循环的起点。
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