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傣族章哈剧《乌莎巴罗》音乐创新分析
甘涛

云南师范大学 艺术学院，云南昆明，650500；

摘要：傣族章哈剧《乌莎巴罗》是云南少数民族戏剧创新的典范之一，在音乐领域的创造性转化与创新性发展

尤为突出。本文从音乐学角度出发，本文的核心论点是《乌沙巴罗》的当代下对于非遗传承发展，在“传统”

与“创新”之间寻求创造性与平衡的动态过程。而该剧成功经验在于守住了故事的精神内核，将傣族独特审美

气质与章哈独特的艺术本质保留住。音乐形式上采用了“唱演分离”形式，也采用了西方歌剧式与东亚国家音

乐风格及其模式进行大胆的创新激活了其生命力，也而为少数民族传统文化的活态传承提供借鉴与参考。
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在全球化与现代化浪潮下，少数民族口传史诗面临

着严重的传承危机；而在国家“非遗”保护政策下为《乌

沙巴罗》等传统艺术提供了新的机遇。傣族族章哈剧是

流行于云南西双版纳地区的少数民族戏剧形式。2006

年，傣族章哈被列入国家级非物质文化遗产名录，确立

了其重要的文化地位。作为傣族文化的重要载体。

本文以傣族章哈剧《乌莎巴罗》为研究对象，聚焦

其在音乐领域的创新实践，通过系统分析该剧在“音乐

结构、表演形式、旋律发展”等方面的创造性转化，进

行研究结合戏曲音乐学理论与文化传承视角，对《乌莎

巴罗》音乐创新的具体表现、文化内涵与时代价值进行

深入剖析。

1 作品背景与文化地位

1.1 作品背景

该剧取材自傣族五大叙事长诗之首——被称誉为

“第一诗王”的傣族英雄史诗《乌莎巴罗》，亦为傣族

章哈剧史上首部大型民族英雄史诗剧目。除序曲与尾曲

以外，该剧分为拉弓、定情、阴谋、大战四大篇章。

《乌莎巴罗》剧情围绕勐迦湿国王统一百零一个勐

部落的野心展开。为达成目标，国王策划一场“拉弓招

亲”的活动，寻找拥有超凡神力的王子助其一统的霸业。

王子巴罗凭借卓越的神力获得头筹，并与公主乌沙相识

相爱。公主乌沙与王子巴罗不愿意被卷入战争之中。国

王欺骗的方式明面上答应婚事，却暗地里谋划在婚礼中

消灭部落首领，由于信使的失误，战争爆发了。战乱中，

公主以身挡住国王刺向王子的利剑，王子悲痛殉情。乌

沙与巴罗幻化成传说中带来和平的金鹿，停止战斗，从

此，傣族各勐（部落）重新焕发出勃勃生机。

1.2 文化地位

该剧取材自傣族五大叙事长诗，不仅篇幅宏大还蕴

含着傣族的历史、文化、风俗等方面。该剧也完美体现

了傣族诗歌的艺术特征。《乌沙巴罗》运用章哈大篇幅

傣叙述故事来表现傣族史诗神话传说，傣族章哈剧这一

剧种的发展具有里程碑式的意义。

全剧以乌莎公主和巴罗王子之间的爱情纠葛为主

线，勐迦湿和勐邦果两个部落之间的矛盾和战争，终以

正义战胜邪恶。剧情的跌宕起伏是音乐与戏剧的有机结

合这些都体现了傣族人民崇尚和平、追求幸福的美好愿

望。

2 傣族章哈剧的历史渊源与艺术定位

傣族章哈剧主要是基于国家级非物质文化遗产傣

族章哈说唱而形成的少数民族戏曲剧种，这样的剧种主

要流传于西双版纳地区，其中傣族章哈是民间流传的一

种说唱艺术形式，多用于婚丧嫁娶及其少数民族赕佛祈

福仪式中，内容则多以说唱和祈福为主具有教化民众的

社会文化功能。

章哈是指傣族地区中“歌手”或指“会唱歌的人”

傣族传统“章哈”主要是以“一人演唱，一人伴奏”的

基本形式，以及唱腔的程式化特点，主要是按曲填词主

要依靠唱的老者对于傣文化成都深浅程度进行即兴创

作进行对不同场合进行吟唱。在西双版纳民间傣泐支系

的章哈歌者通过歌唱来获取经济收入，章哈必须具备脱

稿吟唱长诗的技艺与能力。而该剧中则以“唱”与“演”，

是故事呈现的两种基本方式呈现，融合形式，创新了章

哈剧的表现模式。在音乐中则以民间传统的章哈曲调为

该剧的主要音乐创作基础。

2.1 艺术特征

傣族章哈剧距今已经有了七十多年傣剧种发展史，
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在西双版纳地区也深受傣族群众喜爱、传唱的舞台艺术。

该剧的将传统章哈独特半遮面、坐唱、唱与演分离的基

础上探索与创新章哈剧的表现形式。傣族章哈剧则蕴含

傣族长诗、舞蹈、音乐、语言等文化元素，与南亚东南

亚国家有着千丝万缕的联系。傣族章哈剧与汉民族戏曲

是有着较大区别。唱演分离与固定角色说唱是艺术其独

特之处，也成为了分辨章哈剧的重要标志。

2.2 表演机制

《乌莎巴罗》通过唱演分离表演形式，演者不唱，

唱者不演。在该剧中唱者以深情的歌声叙述故事，而演

者则通过舞蹈与场景变换生动地展现故事情节。该剧中

唱与演两者在表演上分工明确，眼神交流、动作配合以

及情绪表达均高度一致。

通过唱演分离的融合形式，创新了章哈剧的表现模

式。这不仅是对传统章哈剧的创新发展，也得到了傣族

人民的认同，这种唱演分离的形式既具有观赏性也传承

了章哈说唱音乐的叙事风格。《乌沙巴罗》作为“传统”

的经典性与完整性，也为后续所有“创新”实践赖提供

了基石与参照，这样其深厚的民族民间文化价值也是被

必须“传承”的核心。

3《乌莎巴罗》音乐戏剧结构

音乐为剧情服务，傣族章哈剧《乌莎巴罗》共有四

个篇章《拉弓》的雄浑、《定情》的柔美、《阴谋》的

紧张、《大战》的激烈这些音乐的情绪都能推动剧情的

发展，剧情与音乐的结合十分的契合经过九十分钟的观

看始终保持着戏剧张力。不同篇章的音乐与戏剧都推动

着剧情向强发展。

《乌莎巴罗》延续了章哈剧"唱演分离"的传统特色；

舞者不唱、唱者不舞，由章哈艺术家负责吟唱旁白与演

唱，这样的表演形式，深深植根于傣族章哈传统艺术中。

章哈的演述具有程式模式，包含序歌、主题歌和即兴歌

三个部分。

讲述事体部分由幕边章哈歌队承担，以第三人称视

角讲述故事；代言体部分则由舞台演员直接演绎，以第

一人称表达角色情感。两种表现方式的交替使用，既保

持了章哈艺术的叙事特性，又强化了戏剧的直接感染力，

形成了独特的音乐戏剧结构。

4 传统章哈音乐元素的运用与创新

《乌莎巴罗》的音乐风格主要是以传统章哈的曲调

为基础，融合了傣族民间音乐，在配器、和声及编曲方

面运用了西方的歌剧“交响化”模式及其东南亚国家的

元素进行了大胆创新。

傣族章哈调是西双版纳地区的傣泐支系特有的说

唱音乐曲艺形式，具有鲜明的民族特色与地域色彩。同

时章哈调与傣族语言特点与与韵律有着密切的关系，彼

此相呼应。而傣语是一种地方有声调的语言，音乐的音

高的变化会影响词义，而音乐旋律必须要与语言声调相

协调，才能确保歌词的清晰度和表现力。

4.1 音乐元素的具体运用

《乌莎巴罗》剧中突出了章哈调结构的程式性特征。

在剧中使用章哈吟唱长篇叙事诗时即使用特定的"章哈

调"，章哈曲调与傣族诗歌傣韵律紧密结合。该剧中保

留了这一特点，唱腔设计符合傣族章哈韵律规律，剧中

大量使章哈独特傣押韵技巧，且大量运用传统的章哈调

中的颤音、滑音以及装饰音等技巧也被保留并强化，成

为塑造人物性格、表达情感的重要手段。

4.2 伴奏音乐方面

《乌莎巴罗》在传统章哈表演方式的基础上进行了

继承与发展。乐器则使用传统章哈伴奏乐器傣筚（傣族

吹管乐器）伴奏。将章哈的吟唱分割成无数个小单元故

事，这些都是一段段的诗节的总结故事发展。

《乌莎巴罗》的音频伴奏则在此基础上，编曲及其

配器融合了南亚、东南亚地区风格又融合了中国傣族自

身的特点加入了葫芦丝、玎琴（傣族弦鸣乐器）、象脚

鼓等配器，并适当引入现代管弦乐队的编制，形成丰富

多彩的音响效果。特别是在第四场《大战》中，编曲、

配器运用了多种打击乐器，营造出激烈紧张的战争氛围，

与传统章哈音乐中的抒情性形成了较为鲜明对比，同时

也拓展了音乐的表现范围。

5《乌莎巴罗》音乐创新实践分析

《乌莎巴罗》最为鲜明的艺术特征之一“唱演分离”

的表演形式。这种形式由舞台表演人员与幕边章哈歌队

共同完成角色塑造和剧情展现。具体而言，舞蹈演员在

台上进行肢体表演，而章哈歌手则坐在幕旁或舞台一侧，

负责所有的唱腔和念白。这种表演模式源于傣族章哈的

古老传统，同时又融入了现代戏剧的舞台观念。

《乌莎巴罗》最关键是创新的在于剧中“唱演分离”

新的艺术模式的探索与实践。这种模式打破传统戏曲中

“唱演合一”的惯例；该剧中由舞者负责舞台动作表演，

而章哈歌手则专注于吟唱述事发展与部分演唱，实现声

与舞的交融、情境融汇贯通的艺术表达效果。

5.1“唱演分离”模式的创新运用

“唱演分离”模式具有多重优势，一方面，它保证
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了演唱时的对歌曲的专注度保证其专业性，章哈歌手者

不需兼顾复杂的舞台肢体表演；专注于歌曲表现与情感

传达；另一方面，也强化了舞台上的舞蹈表演与台幕两

边的章哈演唱形成复调式表达，强化了剧情的多维呈现。

“唱演分离”使得《乌莎巴罗》能够更加灵活地运

用声部对比和音色变化。台幕两边的章哈歌队可以由多

名歌手组成，根据不同场景的需要，采用独唱、对唱、

重唱、合唱等多种演唱形式，与台上演员的表演形成呼

应。

剧中的“唱演分离”通过两边幕边章哈歌队负责叙

述剧情发展情节、同时更能表达角色内心情感，以及进

行道德评判和情感引导；“舞台表演人员”则通过舞蹈

化的动作、表情和肢体语言，直观呈现剧情发展。两者

在音乐节奏和情感基调上高度统一，但在表现形式上各

司其职，形成了一种既分离又协同的新型舞台艺术语言。

5.2 音乐元素的融合与创新

《乌莎巴罗》在音乐创作上的运用上也体现了“兼

容并蓄”的创新理念，在保留章哈传统曲调的同时也融

合了多元音乐元素，创作出既传统又符合现代的音乐语

汇。对原有曲调进行了丰富和发展：通过扩展音域、变

化节奏、丰富和声等手段，增强了音乐的表现力和戏剧

性；这是对传统曲调的现代化改编，也是剧目的核心音

乐策略。

东南亚音乐元素的融入也是《乌沙巴罗》的另一突

出特色。傣族是跨境民族，其文化与东南亚国家有着千

丝万缕的联系。创作团队巧妙运用了这一文化亲缘性，

在音乐中融入了泰国、缅甸等东南亚国家的某些音乐元

素，如特色音阶、节奏模式和装饰音型。这些元素的加

入不仅丰富了音乐色彩，也强化了剧目的区域文化特征，

使其更容易引发南亚东南亚观众的共鸣。

作品在音乐编排上还吸收了“现代戏剧音乐”的表

现手法，如主导动机的运用——为主要角色和核心情感

主题设计特定的音乐动机，这些动机随着剧情发展而变

化，增强了音乐的逻辑性和戏剧的统一性。例如，代表

乌莎与巴罗爱情主题的旋律在剧中多次变奏出现，通过

不同的编曲处理，反映了人物情感的起伏变化。

5.3 演唱技术的创新与拓展

在演唱技术方面，《乌莎巴罗》在传统章哈演唱技

法基础上，进行了符合现代审美需求的拓展与创新。

传统章哈演唱多以“自然声区”即兴原生态为主，

主要适用于民间。《乌莎巴罗》则根据剧场演出的需要，

在保持传统音色特质的前提下，引入了更加专业的现代

化声乐训练方法，增强了演唱者的声音穿透力与稳定性。

同时在演唱形式上也进行了大胆拓展。除了传统章

哈的独唱、对唱外，作品引入了西方音乐体系中的多重

唱、合唱等剧目声乐形式，通过多声部的交织营造出丰

富的音响效果。

6 结语

傣族章哈剧《乌莎巴罗》的音乐创新实践，为少数

民族传统艺术的当代发展提供了成功范例。通过在传统

与现代之间寻找平衡点，剧目既保留了傣族章哈艺术的

精髓，又通过大胆而谨慎的创新，使其焕发出新的生命

力。剧目的创新体现在三个方面：一是音乐结构的多维

重构，创造了更适合现代剧场欣赏的音乐戏剧结构；二

是“唱演分离”模式的探索，打破了传统表演模式的局

限，三是“多元音乐元素的融合”，在保持传统基调的

基础上，融入了东南亚音乐元素和现代作曲技法，丰富

了音乐与剧情表现力。

传统不是静止的遗产，而是流动的生命。只有勇于

创新，善于创新，传统艺术才能在不断变化的时代中持

续绽放其独特光彩，从而在更广阔的文化空间中实现其

价值的传承与弘扬。
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