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河北工艺美术的近代化研究
邢昊 崔肖曼

河北工艺美术职业学院，河北省保定市，071000；

摘要：河北工艺美术作为中国传统工艺的重要组成部分，近代化转型过程不仅反映了社会变革对艺术领域的影

响，也为当代非遗保护与创新发展提供了历史经验。为了深入理解这一转型的内在逻辑与现实意义，本文研究

发现，近代河北工艺美术的转型主要表现为生产方式的半机械化、题材风格的多元化以及市场需求的扩大化，

这些变化既受到工业化与政策引导的推动，也受到传统技艺与资源条件的制约。值得注意的是，这一时期的转

型并非简单的“传统断裂”，而是传统与近代元素的复杂融合，例如手工技艺与机械工具的互补、本土题材与

外来风格的并存。研究还表明，河北工艺美术的近代化经验对目前非遗活态传承具有启示意义，尤其是在技术

革新与文化适应方面。这一过程也暴露了区域发展不均衡、传统技艺流失等问题，提示当代工艺美术发展需平

衡创新与保护的关系。
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1 河北工艺美术近代化的表现与特征

1.1 题材与风格的近代化演变

近代河北工艺美术在题材与风格上的变化，反映了

社会转型期的文化碰撞与融合。19世纪末至 20世纪初，

随着通商口岸开放和西方文化传入，河北地区的传统工

艺开始吸收外来元素。以武强年画为例，早期题材多为

门神、戏曲故事等传统内容，构图对称且色彩浓烈。而

到了民国时期，年画中出现了西式建筑、火车等新事物，

人物造型也受西方透视技法影响，面部更加立体。这种

变化并非简单模仿，而是工匠们根据市场需求进行的适

应性调整，既保留了传统年画的装饰性，又增添了时代

气息。

一方面，社会思潮对创作内容的塑造作用尤为突出。

五四运动后，“美术革命”思想波及工艺美术领域，河

北地区的工艺教育机构开始引入西方素描课程。正定工

艺传习所要求学生既学习传统图案，又临摹石膏几何体，

这种训练方式改变了工匠的审美观念
[1]
。唐山陶瓷厂在

20世纪 30年代生产的出口瓷器中，既有传统青花纹样，

也有受新艺术运动影响的曲线装饰。这种混合风格恰好

体现了本土工艺对外来文化的选择性吸收。

另一方面是，题材的多元化在材料创新上的表现。

传统河北剪纸多用单色红纸，构图简练。近代以来，唐

山艺人尝试用多层彩纸叠加，并借鉴西方拼贴手法，使

作品更具立体感。蔚县剪纸以“阴刻为主、阳刻为辅”

的独特刀工和点染技法著称，艺人通过多种品色的调配

和晕染，使作品色彩艳丽、层次丰富，在保留民间艺术

质朴感的同时，实现了强烈的视觉表现力。类似现象也

出现在刺绣领域，乱针绣技法的引入使河北地区的绣品

能够表现油画般的细腻层次。

1.2 市场与消费群体的变迁

近代河北工艺美术的市场结构变化主要体现在国

内外贸易的扩展和消费群体的转变上。19 世纪末至 20

世纪初，随着天津、唐山等通商口岸的开放，河北工艺

美术品开始大量出口至欧美及东南亚地区。以唐山陶瓷

为例，据史料记载，1904 年唐山启新洋灰公司生产的细

瓷产品已远销日本和南洋群岛，年出口量达到数十万件
[2]
。

消费群体的变迁直接影响了工艺美术的题材选择

与表现形式。随着女性消费能力的提升，刺绣、织锦等

传统女性工艺品的市场需求增长。据《河北通志》记载，

1915 年高阳织布区的提花织物产量较十年前增长了三

倍，其中带有西洋花卉纹样的产品尤其受到城市女性欢

迎。这种变化反映出工艺美术创作正在从纯粹的技艺展

示转向对消费者生活方式的呼应。

2 河北工艺美术近代化的动因与制约因素

2.1 社会变革与政策引导的作用

新中国成立后，河北工艺美术行业经历了深刻变革。

20世纪 50年代，政府推行手工业合作化运动，将分散

的个体手工业者组织起来，成立生产合作社。这一政策

直接影响了河北地区的工艺美术生产模式。唐山陶瓷行
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业在 1956 年成立了多家陶瓷生产合作社，将原本分散

的窑场集中管理。这种组织形式不仅提高了生产效率，

还便于技术交流和人才培养。

改革开放后，市场经济的发展带来了新的变化。20

世纪 80年代，河北工艺美术企业开始实行承包责任制。

石家庄、保定等地的工艺美术厂率先进行试点，将生产

任务承包给车间或个人。这种转变增强了生产灵活性，

但也带来了新的挑战。一些传统工艺因经济效益不高而

面临萎缩，如曲阳石雕曾一度陷入困境。

进入 21 世纪，非遗保护政策对河北工艺美术产生

了深远影响。2006 年以来，多项河北传统工艺被列入国

家级非物质文化遗产名录。政府通过设立传承人补助、

建设非遗工坊等措施支持工艺美术传承。衡水内画获得

专项资金支持后，不仅恢复了传统技艺，还开发出符合

现代审美的创新产品。

近年来，乡村振兴战略为河北工艺美术带来新的发

展机遇。许多农村地区依托传统工艺发展特色产业。蔚

县剪纸通过电商平台销往全国，带动当地就业。政府组

织的工艺美术博览会、技能大赛等活动，也为行业发展

提供了平台。不过，工艺美术的现代化转型仍面临诸多

挑战。

2.2 传统与近代的冲突与融合

河北工艺美术的近代化进程中，传统与近代的冲突

与融合是一个自然现象。这种冲突并非对立，而是行业

发展的必经阶段。以陶瓷工艺为例，传统手工拉坯与机

械成型曾被视为水火不容，但实际应用中两者逐渐找到

平衡点。以唐山陶瓷为例，其机械化进程起步较早。1914

年，唐山启新磁厂引进了德国的轮碾机、球磨机、镟坯

机等陶瓷机械进行生产。到了 20世纪 50年代，唐山陶

瓷业进入了机械制坯技术推广期。1956 年，唐山三合义

瓷厂建成唐山市第一条烤花隧道窑，提升了生产效率。

更为标志性的是，1966年，国营唐山轻工业机械厂试制

成功的大缸成型机在唐山市第八瓷厂安装试产，并通过

了部级定型产品鉴定，此举“结束了沿用数百年的手工

制缸工艺”
[3]
。

工艺美术的近代化不仅是技术更新，更是创作思维

的转变。传统工艺强调师徒传承和固定范式，而近代化

要求创作者具备开放思维。李可染在绘画领域提出“笔

墨当随时代”，这一观点同样适用于工艺美术。河北地

区的玉雕艺人开始借鉴花鸟画构图方法，使传统题材呈

现新意境。这种融合不是简单拼凑，而是对传统美学的

深层理解与创新表达。数字技术的介入进一步加速了这

一进程，计算机辅助设计让复杂纹样更易实现，但核心

创意仍来自人工。

河北工艺美术的近代化经验对当代非遗保护具有

启示意义。活态传承不是简单复制老手艺，而是让传统

技艺在现代语境中焕发活力。数字技术为这一目标提供

了新工具，混合现实技术可以还原传统制作场景，帮助

学习者直观理解工艺原理。人工智能辅助设计系统能快

速生成纹样方案，但最终选择权仍在工匠手中。这种“科

技+人文”的模式，既避免技术异化，又提高创作效率。

2.3 资源与地域条件的限制

河北工艺美术的近代化进程受到地理环境与资源

禀赋的制约。作为华北平原的重要组成部分，河北地区

虽然拥有丰富的黏土、石材等基础原材料，但高品质工

艺美术原料的供应却相对有限。以陶瓷产业为例，唐山

地区虽蕴藏优质陶土，但相比景德镇的高岭土资源仍显

不足，这直接影响了河北陶瓷在近代市场竞争中的表现。

区域发展不均衡现象在工艺美术领域表现得尤为

突出。近代河北形成了以保定、唐山为中心的传统工艺

聚集区，而张家口、承德等北部地区则因资源匮乏逐渐

边缘化。以玉雕工艺为例，曲阳石雕依托当地大理石资

源持续发展，而缺乏优质玉料的冀北地区则难以形成规

模化的玉雕产业。

资源与地域条件的限制还体现在技术创新与产业

升级的差异性上。唐山陶瓷在近代能够引进德国窑炉技

术，很大程度上得益于当地煤矿资源提供的能源保障；

而缺乏能源优势的邢台地区，传统陶器生产则长期停留

在手工制坯、柴窑烧造的阶段
[4]
。

3 河北工艺美术近代化的影响与当代启示

3.1 对现代河北工艺美术的遗产价值

河北工艺美术的近代化转型对现代工艺美术体系

产生了深远影响。从技术层面来看，19世纪末至 20 世

纪初，河北地区的传统手工艺开始引入机械化生产工具，

例如陶瓷行业采用轮制拉坯技术替代纯手工成型，生产

效率提升。这种技术革新并非完全取代传统技艺，而是

形成手工与机械并存的混合模式。

作为文化遗产，近代河北工艺美术的历史意义主要

体现在三个方面。它记录了传统手工业向现代制造业过

渡的完整轨迹，例如保定铁球制作从纯手工锻打到半机

械化生产的演变过程，为研究中国工业发展史提供重要



当代教育与艺术 Anmai/安麦 2026年 2卷 1期

178

实物证据。这一时期的作品反映了社会转型期的审美变

迁，民国时期唐山出产的“洋灰花盆”既采用水泥新材

料，又装饰传统吉祥图案，体现新旧文化的碰撞融合。

当代河北工艺美术的发展仍深受近代化遗产影响。

在技术传承方面，现代工匠既使用 3D建模等数字技术，

又坚持手工修坯等传统工序，这种二元模式直接源于近

代的技术改良经验。在教育领域，河北艺术职业学院等

院校将近代工艺大师的创作方法纳入课程体系，形成

“传统技法+现代设计”的教学特色。值得注意的是，

近代化过程中出现的某些问题至今仍有警示意义，例如

过度商业化导致的质量下滑现象，提醒当代从业者必须

在创新与传承之间保持平衡。

3.2 近代化经验对非遗保护的启示

河北工艺美术的近代化历程为当代非遗保护提供

了重要启示。从历史经验来看，许多传统工艺的衰落往

往源于品牌意识薄弱和市场需求的脱节。20世纪中期部

分河北传统手工艺因未能适应工业化生产模式而逐渐

边缘化，甚至面临失传风险。这种现象并非孤例，全国

范围内类似案例屡见不鲜。

近代工艺美术发展还提示我们，技术革新与传统技

艺并非对立关系。英国工艺美术运动的历史经验表明，

机械化生产与手工制作可以形成互补。河北地区的传统

陶瓷工艺完全可以借鉴这种思路，在保留手工拉坯等核

心技艺的同时，引入 3D打印技术辅助模具制作。石家

庄某陶瓷工作室的实践显示，这种“手工+科技”的混

合模式能提高生产效率，同时保证作品的艺术品质。

非遗保护的可持续发展离不开公众参与和文化认

同感的培养。近代河北年画曾因城市化进程而式微，但

近年来通过社区工作坊和校园推广重新焕发活力。这种

经验表明，非遗项目需要建立与当代生活的情感连接。

具体措施可以包括在中小学校本课程中增设传统工艺

体验课，或在城市公共空间举办非遗主题展览。保定某

刺绣工坊通过抖音平台展示制作过程，成功吸引年轻受

众关注。

3.3 河北工艺美术的未来发展路径

在产学研融合方面，河北可以借鉴其他地区的成功

经验，例如江苏苏绣通过建立产学研合作平台，实现了

传统技艺与现代设计的结合。河北拥有丰富的工艺美术

资源，如唐山陶瓷、衡水内画等，这些传统工艺可以与

高校、科研机构合作，开发符合现代审美的创新产品。

数字化技术的应用尤为关键，例如 3D 建模可以帮助设

计师更高效地完成复杂图案的设计，而虚拟现实技术则

能用于工艺教学和展示，降低学习门槛
[5]
。

国际传播是河北工艺美术走向世界的关键。近年来，

中国传统工艺在国际上的影响力逐渐提升，例如京绣、

景泰蓝等通过国际展览和文化交流活动获得了广泛关

注。河北工艺美术可以借助“一带一路”倡议等政策支

持，积极参与国际展会，与海外设计师、艺术机构合作，

推动文化输出。数字化平台也为国际传播提供了便利，

例如通过跨境电商销售工艺美术品，或者利用 YouTube、

Instagram等社交媒体展示制作过程和文化背景。

综合来看，河北工艺美术的未来发展需要在传承与

创新之间找到平衡。数字化技术提供了新的工具和平台，

但工艺美术的核心价值仍在于其独特的文化内涵和手

工技艺。通过产学研融合推动技术创新，通过品牌建设

提升市场竞争力，通过国际传播扩大影响力，河北工艺

美术有望在新时代焕发新的活力。这一过程需要政府、

企业、传承人和消费者的共同努力，才能实现传统工艺

的可持续发展和现代转型。
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