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清代粉彩外销瓷纹饰的视觉叙事功能分析
张逸羽 邱夷平*
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摘要：海上丝绸之路促进了外销瓷贸易的繁荣发展，粉彩瓷作为景德镇四大名瓷之一，也成为了外销瓷中的“主

力军”。清代是粉彩瓷创烧与兴盛的关键阶段，笔者以清代粉彩外销瓷纹饰为研究对象，通过梳理粉彩瓷的历

史背景，分析这一历史阶段粉彩外销瓷定制化发展与文化交流的特征，从题材、构图、色彩三个方面解析纹饰

的艺术特色。重点阐释了文化叙事中的思想传播与跨文化融合、情感叙事中的宗教共鸣，及社会叙事中的身份

认同功能，揭示粉彩瓷纹饰作为全球贸易与文化交流见证的独特价值。在全球化当下，粉彩外销瓷纹饰的跨文

化融合路径也为当代跨文化传播与文化遗产活态传承提供一些启示和参考。
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海上丝绸之路是连接东西方的重要贸易通道，在推

动商品流通的同时，也成为加速文化交流的关键因素。

清康熙年间，粉彩瓷应运而生，而且凭借它独特的艺术

魅力，成为外销瓷中的重要品类。雍正至乾隆时期外销

进入鼎盛阶段，通过广州等港口远销欧洲、美洲、东南

亚等地
[1]
。粉彩外销瓷的价值不仅在于贸易流通，更在

于其纹饰承载的文化意义。这些纹饰既延续中国“托物

言志”的传统表现手法，凝结了华夏文明的精神特质，

又因应海外市场需求融入异域文化元素，形成独特的视

觉符号体系。本文聚焦清代粉彩瓷纹饰，梳理其历史背

景与艺术特色，深入分析其在海上丝绸之路中的视觉叙

事功能。

1 粉彩外销瓷的历史背景

清代康熙晚期（约公元 1680-1722年），粉彩在景

德镇创烧，融合了五彩与珐琅彩工艺，以柔和釉色、细

腻笔触著称。雍正至乾隆时期，粉彩外销进入鼎盛阶段。

这一时期欧洲“中国热”盛行，贵族阶层对东方瓷器的

追捧推动需求量的增长。清政府于康熙二十三年（公元

1684 年）正式停止海禁，次年开放立闽、粤、江、浙四

大海，海外贸易迅速恢复。乾隆二十二年（公元 1757

年）封闭闽、江、浙三海关，开启广州一口通商的历史，

还形成“景德镇制坯、广州施彩外销”的生产模式
[1]
。

18世纪，荷兰东印度公司、英国东印度公司等垄断

东西方贸易，将大量粉彩瓷运往欧洲。为适应西方市场

需求，外销粉彩常采用定制化设计，如绘制欧洲贵族纹

章、宗教题材或西洋风景，形成“纹章瓷”“镶铜瓶”

等特色品类。嘉庆以后，粉彩外销虽因欧洲本土制瓷业

兴起有所回落，但仍保持规模。19 世纪中叶鸦片战争后，

五口通商使外销渠道进一步扩大，粉彩瓷开始更多销往

美洲、东南亚等地，这些外销瓷通常会融合外销目的地

的文化、艺术特色。

粉彩外销不仅是商品贸易，还承载着文化交流功能。

中国制瓷技艺通过外销传入欧洲，影响了欧洲瓷厂的发

展；同时西方审美也反作用于中国制瓷，形成了独特的

跨文化艺术风格。这种地区间文化要素互学互鉴的现象，

构成了文化的循环，共同促进了粉彩瓷艺术的发展。

2 粉彩瓷纹饰的艺术特色

2.1 粉彩瓷纹饰的题材分析

粉彩瓷纹样以丰富多元的题材构建起独特的视觉

符号体系，其创作延续中国传统文化 “托物言志”的

象征传统，将华夏文明的精神特质凝结于器物之上，成

为承载文化记忆的重要载体。从题材类型看，涵盖花鸟、

走兽、山水、人物等诸多门类，每类题材的选取都凝聚

着手工艺人的技艺精髓与文化智慧。当这些纹饰随瓷器

远销海外时，既展现了中国制瓷工艺的高超水准，更以

视觉叙事勾勒出中国文化的深厚内涵。

华夏文化的多元维度在粉彩瓷纹饰中得到充分体

现，孕育生命力量的农耕文化、充满烟火气息的市井文

化、追求精神超脱的宗教文化、彰显造物智慧的工商文

化等核心文化形态
[1]
，均通过纹饰实现艺术化表达。其

中吉祥寓意题材最具代表性，通过谐音、象征传递美好

向往：蝙蝠纹谐音“福”寓意福气，牡丹纹象征富贵，

缠枝莲纹寓意生生不息。
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为适应海外市场的需求，清代外销粉彩瓷中还出现

了大量中西融合的纹样题材，成为海上丝绸之路文化交

流的见证。这类纹饰或在中式器型上绘制西洋风景、宗

教人物、欧式建筑、西方花卉纹，或将欧洲贵族家族纹

章与中国传统花卉纹、缠枝纹相结合，形成独特的视觉

效果。

2.2 粉彩瓷纹饰的构图方式

粉彩瓷纹饰的构图并非简单的图案堆砌，而是在遵

循中国传统美学原则的基础上，结合器物造型特征形成

的系统性空间叙事逻辑。工匠通过巧妙的布局设计，将

平面纹样与立体器型有机融合，在有限的器物空间内构

建出层次丰富、意义完整的视觉叙事体系，实现了“形”

与“意”的统一，粉彩瓷中常见的构图形式有散点式、

开光式、满地式、团花式等，介于有限篇幅，笔者例举

2种构图类型进行阐述。

散点式构图是中国独特的构图方式之一，它不同于

西方焦点透视的空间限制，以中国传统的“移步换景”

的思维方式在瓷器表面形成散点透视效果的纹样。这种

构图通过多个视觉焦点的并置，在同一画面中展现多时

空、多场景的叙事内容。

开光构图是通过“框景”手法强化叙事的主次关

系，常见于碗、盘、瓶等器物上。工匠以圆形、方形、

菱形等几何“开光”区域作为视觉焦点，将核心纹饰置

于其中，周边则以缠枝纹、回纹等辅助纹饰烘托，形成

“主次分明”的叙事结构。这种构图既突出了主体纹饰

的叙事核心，又通过辅助纹饰的环绕增强了整体装饰性。

2.3 粉彩瓷纹饰的色彩体系

粉彩瓷的色彩运用服务于叙事主题的情感表达,雍

正与乾隆时期的风格差异尤为显著。雍正时期粉彩以

“软彩”风格著称。粉彩瓷色彩选择紧扣文人雅士的审

美追求。此时工匠以玻璃白为核心，基本以五彩颜料为

基础色料调和出柔和过渡的色调，在降低了色彩纯度的

同时又增加了粉彩填色颜料的种类
[3]
。

到乾隆时期，大批来华的欧洲传教士将以华丽精巧、

繁复装饰著称的洛可可艺术风格带来了中国，乾隆皇帝

也受此影响。乾隆粉彩大量使用金彩，使原本就花团锦

簇的瓷器纹饰显得更为雍容华贵、富丽堂皇
[4]
。如现藏

于景德镇外销瓷博物馆的粉彩描金花卉纹徽章茶叶罐，

花卉用金彩勾勒，开光中叶片层次通过深绿与浅绿对比

强化，色彩层次丰富。这种风格精准契合当时欧洲盛行

的洛可可风格审美，描金华丽优雅，更凸显出使用者高

贵身份。

从雍正的淡雅到乾隆的浓艳，粉彩瓷色彩的变化始

终服务于叙事主题的情感需求。色彩的选择与搭配，通

过明度、饱和度的精准控制，为纹样叙事奠定了鲜明的

情感基调，成为连接器物与观者的重要情感媒介。

3 粉彩外销瓷纹饰的叙事功能分析

3.1 粉彩外销瓷纹饰中的文化叙事

粉彩瓷外销瓷的文化叙事体现在对中国传统哲学

思想的表达上。例如山水纹纹样中以“三远”构图传递

道家“天人合一”的哲学思想，将中国传统山水画的意

境融入瓷器装饰中。

粉彩瓷外销瓷的文化叙事并非只有单向输出，还呈

现出双向融合的特征，形成了“似中非中，似洋非洋”

的独特视觉表达。如图 1所示的粉彩堆白花鸟瓷盘，是

清代乾隆时期的粉彩外销瓷，现收藏于景德镇市新青年

湖田瓷社。盘心以细腻粉彩绘山石花鸟，喜鹊、蝴蝶、

蜜蜂营造春意灵动，是东方自然美学与抒情传统。盘沿

堆白折枝花卉是中式传统瓷器装饰工艺的呈现，椭圆形

开光融入欧洲庭院风景与象征寓意纹样，狗、羊、鹰分

别代表忠诚、信仰、英勇。该盘以东方工艺适配西方需

求，借中国瓷盘载体融入西方文化符号，在贸易互动里

实现双向融合，见证海上丝路中西艺术文化共生创新，

是跨文化交流的生动缩影。

图 1粉彩堆白花鸟瓷盘

粉彩外销瓷中还有一类其纹饰呈现完全异域样式，

中式风格的纹饰几乎完全消失。这也侧面反应出西方商

人和藏家对于其本民族的文化和审美表达需求。如图2

所示的粉彩描金人物图徽章盘，它的主题纹样是具有欧

美等国贵族、显赫家族、公司或团体等身份象征的徽号

纹章。盘外围边饰采用了 18 世纪欧洲颇为流行的繁复

华丽的卷草纹样，其线条流畅且富有动感，蜿蜒卷曲间
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尽显欧式装饰艺术的浪漫与细腻，围绕盘身形成独特的

装饰带，极具异域风情。盘的正中央是金色的徽章纹样，

两边站立着的旗手具有鲜明的西方人物特征，绘画技法

上与传统中式人物画像相比增添了阴影，营造人物的立

体感
[5]
。

图 2粉彩描金人物图徽章盘

3.2 粉彩外销瓷纹饰中的情感叙事

粉彩外销瓷的情感叙事是跨文化交流中的重要组

成部分，通过纹饰符号实现了不同文化背景下的情感共

鸣与价值传递。这种情感表达既包含个体情感的寄托，

也涵盖群体文化的情感认同，更在器物中凝结着人类共

通的美好向往。

以东南亚市场为例，乾隆时期部分粉彩瓷出口东南

亚，这些瓷器充分考量当地文化，纹饰多迎合东南亚穆

斯林喜好。如 18 世纪出口的粉彩盘，莲花是伊斯兰教

清真言的核心，莲花纹粉彩大盘的出口使器物成为宗教

情感的物质载体，将中国制瓷技艺与东南亚宗教文化需

求融合。对于东南亚穆斯林而言，这类粉彩瓷不只是普

通贸易品，而是承载宗教情感与文化认同的载体。瓷器

上契合其信仰的纹饰，能够强化他们对宗教信仰的精神

归属感，在宗教仪式、日常供奉等场景中，维系着当地

的文化传统与宗教信仰，展现出粉彩外销瓷在跨文化情

感叙事里，构建文化认同、传递宗教情感的重要作用
[6]
。

3.3 粉彩外销瓷纹饰中的社会阶级叙事

器物具备承担“社会职能”的潜能。它们能够成为

文化归属、财富水平和社会地位等各类身份维度的物质

象征。在这种逻辑下，贵族群体可借助瓷器划分并明确

社会等级。一方面，那些装饰着家族徽记与专属标识的

纹章瓷，将所有者的身份地位如现代的“软广”一般呈

现在生活的方方面面。这种可见可触的器物形式，使抽

象的社会地位转化为具体的物质存在，强化了身份的外

在辨识度。另一方面，纹章瓷以器物为载体构建起一道

具象的社会界限，成为划分社会地位、区分家族圈层的

物质标尺。它不仅可以强化家族内部的身份认同，更通

过纹饰的独特性将同级阶层的家族凝聚为隐性社群，以

物质符号的形式与其他社会群体形成鲜明区别，最终在

器物的流转与使用中，固化出清晰可辨的社会阶层边界。

综上所述，清代粉彩瓷纹饰在海上丝绸之路中的视

觉叙事，本质上是一场跨越山海的“文化大循环”。既

让华夏文明的精神符号借由瓷器远播海外，又以开放姿

态吸纳异域文化元素，形成“各美其美”又“美美与共”

的独特景象。从当代的角度来看，粉彩外销瓷纹饰的叙

事经验仍具借鉴价值。在全球化深入发展的今天，其基

于文化尊重的定制化表达、依托物质载体的符号转化，

为当代跨文化传播提供了历史依据；而其承载的多元文

化记忆，也为文化遗产的动态传承、传统工艺的创新发

展提供了丰富素材，值得在文化研究与实践中不断探索

挖掘。
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