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摘要：《哪吒之魔童降世》（以下简称《哪吒 2》）作为中国动画电影的现象级作品，其音乐创作以中国传统

民族乐器为核心载体，通过对民族乐器的现代转化与叙事化运用，构建了具有东方美学特质的声景系统。本文

以电影原声音乐为研究对象，结合音乐学、影视声音学与文化研究方法，系统梳理影片中民族乐器的类型（古

筝、二胡、唢呐、鼓等）及其场景化运用特征，探讨其“传统技法—现代编曲—叙事赋能”的转化路径，并从

传统音乐活态传播、文化认同建构、影视音乐本土化三个维度解析其艺术价值。
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引言

在全球化与数字化的双重语境下，影视音乐的“文

化身份”问题日益凸显。一方面，好莱坞电影凭借成熟

的音乐工业体系主导全球听觉市场，其音乐语言常以西

方交响乐为核心，形成强大的文化输出能力；另一方面，

中国影视音乐长期面临“西方作曲技法主导、民族元素

符号化”的困境——部分作品虽尝试融入民族乐器，但

多停留在“点缀式”使用，未能实现与传统文化的深度

关联。

在此背景下，《哪吒2》以 50.35 亿元票房（猫眼

数据，2019）与豆瓣 8.5 分口碑，不仅刷新了中国动画

电影的市场纪录，更通过对古筝、二胡、唢呐等民族乐

器的创新运用，实现了传统音乐与现代影视叙事的深度

融合。其音乐创作突破了“民族元素=符号拼贴”的惯

性思维，将乐器的音色特质、演奏技法与角色成长、主

题表达深度绑定，形成了“乐器即角色、音乐即叙事”

的独特美学体系。

1《哪吒 2》中民族乐器的类型与场景化运用

1.1 核心民族乐器的类型学分析

《哪吒 2》原声音乐由作曲家董冬冬及其团队创作，

其核心配器选择以“音色文化标识性”为原则，选取古

筝、二胡、唢呐、鼓等具有鲜明中国文化符号意义的民

族乐器，形成“一器一格”的声景体系。这些乐器的音

色特质、演奏技法与影片场景的叙事需求深度契合，共

同构建了“奇幻—情感—冲突—节奏”的多元声景维度。

1.1.1 古筝：山水意境的空灵载体

古筝作为中国传统弹拨乐器的代表，其“清、脆、

滑、润”的音色特质与“散音、泛音、按音”的多样化

演奏方式，天然适配中国山水画“虚实相生”的意境表

达。在《哪吒 2》中，古筝被主要用于构建“山河社稷

图”的奇幻场景——太乙真人道场的云气缭绕、荷叶田

田的画面，配以G调五声音阶的连续上行琶音与滑音技

法，通过“虚实相生”的音色模拟，将水墨画中的“留

白”意境转化为听觉的“空间纵深感”。

1.1.2二胡：情感张力的叙事主角

二胡作为中国传统拉弦乐器的代表，其“哀婉、绵

长”的音色特质源自琴筒的共鸣结构与蛇皮蒙皮的振动

特性，天然适配人类情感的“悲情表达”。在《哪吒 2》

中，二胡被赋予“角色内心镜像”的叙事功能，成为刻

画哪吒“魔童身份挣扎”与“人性觉醒”的核心乐器。

影片中，二胡的“滑揉”“压揉”等特殊演奏技法

被强化为情感表达的关键手段。例如，“哪吒的生日”

片段中，二胡以降 E调慢板演奏，力度从 pp渐变至 mf，

其音色的“哭腔”特征精准传递了哪吒被村民排斥的孤

独感；而当哪吒喊出“我命由我不由天”时，二胡突然

转为快板，通过“抖弓”技法模拟情绪的爆发式释放，

实现了“乐器即角色”的叙事功能。

1.1.3唢呐：戏剧冲突的力量强化

唢呐作为中国传统吹管乐器的代表，其“高亢、激

越”的音色特质源自铜制哨片与木制管身的振动特性，

天然适配民间仪式中的“情绪渲染”。在《哪吒 2》中，

唢呐被突破传统功能限制，成为渲染戏剧冲突的核心乐

器，其“气拱音”、“循环换气”等技法被创新用于表
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现战斗场景的张力。

影片高潮“哪吒斗敖丙”片段中，唢呐以 D调筒音

演奏《百鸟朝凤》变奏曲，通过“循环换气”技法与电

子鼓点的密集配合，将“水火不容”的对抗感推向极致。

更具突破性的是，唢呐的“气拱音”被用于模拟龙鳞碰

撞的金属质感——通过控制气息的强弱变化，使音色产

生“金属震颤”的听觉效果，这种“拟物化”运用突破

了传统唢呐的“民俗仪式”功能，赋予其“战斗音效”

的现代叙事价值。

1.1.4 鼓：节奏驱动的文化基因

鼓作为中国传统打击乐器的核心，其“节奏主导”

的特性源自鼓面的振动频率与人类心跳的天然共振。在

《哪吒2》中，鼓被用作贯穿全片的“文化心跳”，其

节奏型与演奏方式严格遵循中国传统“板眼”体系，将

“民间节庆”的时间感知转化为影视叙事的节奏框架。

影片中，陈塘关市井场景的“烟火气”通过板鼓的

“单跳音”与锣的“碎击”组合实现，模拟市集的喧闹

与生机；而“天劫降临”的紧张场景则以大堂鼓的“滚

奏”与定音鼓的低频共振强化压迫感。例如，“天劫开

始”片段中，大堂鼓的滚奏频率从 60拍/分钟逐步提升

至 200 拍/分钟，配合定音鼓的低频震动，使观众的生

理心率同步加快，形成“视听-生理”的双重紧张体验。

2《哪吒 2》中民族乐器的转化路径：从传统

到现代的叙事赋能

2.1 技法创新：传统演奏与现代编曲的融合

《哪吒 2》的音乐创作并未止步于“民族乐器的简

单使用”，而是通过对传统演奏技法的数字化改造与现

代编曲手法的融合，实现乐器表现力的边界拓展。这种

“技术赋能”的转化路径，既保留了传统乐器的“文化

基因”，又赋予其“现代语言”。

2.1.1 泛音与电子音效的叠加：古筝的声景扩展

古筝的泛音本具有“空灵、通透”的特质，但传统

演奏中泛音的持续时间较短，难以满足影视场景的长时

值氛围需求。《哪吒 2》通过电子混响与延迟效果的处

理，将古筝的单音泛音扩展为“面状声场”，模拟水墨

画中“晕染”的空间层次感。

例如，“山河社稷图·荷叶”片段中，古筝演奏 G

调五声音阶的上行琶音，电子混响将每个泛音的尾音延

长至 2秒，形成“余音绕梁”的听觉效果；同时，延迟

效果使同一音高的泛音在时间轴上错位叠加，模拟荷叶

在水面上的“倒影”。这种“传统技法+数字技术”的

处理，使古筝的音色从“单点发声”扩展为“面状声场”，

与画面的“散点透视”形成听觉同构。

2.1.2滑揉与电子变调的结合：二胡的情感精确化

二胡的“滑揉”技法本用于表现情感的细腻波动，

但传统演奏中滑揉的频率偏差较大，难以满足影视叙事

中“情感精准传递”的需求。《哪吒 2》通过电子变调

插件对滑揉频率进行精确控制，使音色从“自然波动”

升级为“设计化表达”。

例如，哪吒与敖丙对决前的心理博弈片段中，二胡

的滑揉音高偏差被严格控制在±3音分，模拟人声“欲

言又止”的颤抖感；同时，电子变调插件将滑揉后的音

高微微提升，增强音色的“紧张感”。这种“传统技法

+数字控制”的处理，既保留了二胡“哭腔”的真实感，

又增强了音乐的戏剧张力。

2.2 功能拓展：从伴奏到叙事的“角色化”转变

传统影视音乐中，民族乐器多作为“背景伴奏”存

在，功能限于“渲染氛围”或“强化情绪”。而《哪吒

2》通过对“乐器—角色—主题”的语义绑定，实现了

民族乐器的“角色化”叙事功能——乐器不再是“配角”，

而是成为角色内心世界的“代言人”与主题思想的“传

播者”。

2.2.1二胡与哪吒的“命运共同体”

全片二胡旋律始终与哪吒的成长线同步，形成“一

器一人”的叙事绑定：出生阶段）：二胡以降 E调慢板

演奏，力度pp 至 mf渐变，滑揉技法模拟“婴儿啼哭”

的哽咽感，对应“魔丸降世”的悲剧性；学艺阶段：二

胡转为 C调快板，加入“颤音”技法，模拟哪吒“反抗

师傅管教”的叛逆感；觉醒阶段：二胡以 D调散板演奏，

力度ff，抖弓技法模拟“情绪爆发”，对应“我命由我

不由天”的自我救赎。

这种“成长线—音乐线”的同步设计，使二胡从“配

器”升华为“第二主角”，其旋律变化直接映射角色的

心理发展，实现了“音乐即角色”的叙事深度。

2.2.2唢呐与“天命”的象征性对话

唢呐在影片中仅出现于关键转折节点（如哪吒得知

身世、与敖丙和解），其高亢音色被赋予“打破常规”

的符号意义，成为“天命”与“自我意志”对话的媒介。

例如，“哪吒撕标签”片段中，画面呈现哪吒用火
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尖枪划碎“魔丸”标签，同时唢呐突然插入“花舌音”，

与画面的“标签碎裂”形成听觉-视觉的同构。这里的

唢呐不仅是“冲突强化”的工具，更成为“打破天命”

的符号——其高亢音色象征“自我意志”的觉醒，与传

统唢呐在婚丧仪式中的“仪式性”形成对比，实现功能

的语义转换。

2.3 文化转译：传统音色与现代审美的共情

《哪吒 2》的民族乐器运用并非“文化复古”，而

是通过对传统音色的“现代审美转译”，实现观众的情

感共鸣。这种转译以“普适性听觉偏好”与“当代节奏

适配”为核心，将传统乐器的“文化基因”转化为现代

观众的“情感语言”。

2.3.1 音色频率的“普适性”调整

心理学研究表明，人类对 1000-4000Hz的频率最为

敏感，这一频段也是人类语言中“情感信息”的主要承

载区域。《哪吒2》中，古筝的泛音、二胡的“哭腔”

音色均被调整至这一“普适频段”，既保留了传统乐器

的音色特质，又符合现代观众的听觉习惯。

2.3.2 演奏速度的“当代化”适配

传统戏曲的板眼速度多为 60-80 拍/分钟，而当代

流行音乐的常见速度为 100-120拍/分钟。《哪吒2》将

鼓点节奏提升至 100-120 拍/分钟，使传统节奏与当代

观众的“心跳频率”形成共振，增强叙事的“沉浸感”。

例如，“哪吒踢毽子”片段中，板鼓的节奏为 100

拍/分钟，与角色跳跃的动作频率完全同步；同时，锣

的“碎击”在踢毽子落地时加强力度，通过“视听同步”

强化市井生活的鲜活感。

3《哪吒 2》中民族乐器的文化价值：从声音

符号到文化认同

3.1 传统音乐的“活态传播”：从“博物馆”到“大

众媒介”

《哪吒 2》的成功推动民族乐器从“传统艺术形式”

转向“大众文化载体”。据 QQ音乐 2019 年数据，影片

原声带中“古筝版《哪吒 2》”“二胡《魔童》”等单

曲播放量超 5亿次，年轻用户（15-25岁）占比达 78%。

这种传播模式的转变，本质上是民族乐器通过影视媒介

实现的“去仪式化”——传统乐器不再是“非遗展演”

的专属工具，而是通过“娱乐化”“情感化”的影视场

景，融入大众的日常听觉经验。

正如音乐学家居其宏所言：“影视音乐是传统音乐

‘活态传承’的最佳媒介，因为它能让观众在‘无意识’

中接受文化熏陶。”《哪吒 2》中民族乐器的广泛传播，

使年轻群体通过“追剧”“分享音乐”等日常行为，主

动接触并认同传统音乐文化，实现了非遗从“被动保护”

到“主动传播”的跨越。

3.2 文化认同的“情感锚点”：从“符号认知”到

“价值共鸣”

《哪吒2》的民族乐器运用超越了“文化符号”的

表层展示，通过“音色—情感—价值观”的深层关联，

构建了观众的文化认同。这种认同并非基于对“传统符

号”的机械记忆，而是源于音乐与情感的深度共鸣，最

终升华为对文化价值的主动接受。

3.3 影视音乐的“中国性”建构：从“西方模板”

到“本土表达”

长期以来，中国影视音乐因过度依赖西方作曲技法

（如交响乐编制、功能和声）而被批评为“缺乏文化身

份”。《哪吒 2》的成功打破了这一困境——通过对民

族乐器的创造性运用，影片构建了“以民族乐器为核心、

现代编曲为辅助”的音乐语言体系，为中国影视音乐的

“中国性”建构提供了实践范例。

统计显示，全片配器中民族乐器占比达 65%，且所

有旋律主题均基于中国传统五声音阶。这种“中国性”

的音乐语言，不仅为影片增添了独特的东方美学魅力，

更通过全球发行向世界传递了中国文化的独特性。正如

导演饺子所言：“音乐是电影的‘第二张脸’，我们要

让世界看到中国动画的‘中国心’。”

4 结论与展望

《哪吒之魔童降世》的音乐创作证明，民族乐器绝

非影视音乐的“点缀性元素”，而是可以通过技法创新、

功能拓展与文化转译，转化为具有当代性的叙事核心与

文化载体。其成功路径启示我们：在全球化语境下，中

国影视音乐的“文化身份”建构需以民族乐器为根基，

通过对传统的“创造性转化”与“创新性发展”，实现

“传统音乐现代化”与“影视音乐本土化”的双向赋能。

未来研究可从以下方向拓展：跨类型比较研究：对

比民族乐器在历史剧、科幻片、悬疑片等不同类型影视

作品中的运用差异，探索其适配规律；技术影响研究：

分析AI 技术（如 AI作曲、虚拟演奏）对民族乐器演奏
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与创作的深度影响，探讨“技术—传统”的新型互动模

式；受众研究：通过量化调查（如眼动实验、脑电监测）

分析不同年龄、文化背景观众对民族乐器音乐的感知差

异，为精准传播提供数据支持。

唯有如此，中国影视音乐才能在全球化竞争中构建

独特的“文化身份”，实现从“文化输出”到“价值共

鸣”的跨越。
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