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西汉礼制器物的美学体系与精神意涵研究
姚祎潼

长春人文学院，吉林长春，130117；

摘要：西汉王朝是中国大一统帝国文化格局奠基的关键时期，其美学思想深植于政治制度、哲学思潮与社会结

构。礼制器物（玉器、青铜器、漆器等）作为最具代表性的物质载体，在继承先秦“制器尚象”传统的基础上，

融合儒家伦理秩序、黄老思想、阴阳五行学说及楚地的浪漫旧风，构建了“器—纹—道”三位一体的美学体系，

具备国家礼制象征、权力话语媒介与宇宙观图式的三重美学功能。西汉礼制器物这一美学体系塑造了王朝庄重

雄浑、寓巧于拙的时代风格，也深刻体现了在“天人感应”宇宙观下，帝国通过礼制器物映射政治理想，实现

文化整合。
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在当下，进行西汉美学研究的核心困境在于文献记

载的零散性与理论表述的隐晦性。当文字史料不足以构

建完整的美学图景时，承载着时代精神的物质遗存、与

国家礼制紧密相关的器物，便成为破译西汉美学密码的

关键载体。以金缕玉衣等为代表的一系列考古发现，提

供了弥补文献空缺的实证基础。

礼制器物的形式表现绝非单纯的工艺杰作，而是帝

国意识形态的物质化表达。在“罢黜百家，独尊儒术”

的表象下，西汉思想实为儒、道、法、阴阳家的融合体。

董仲舒构建的“天人感应”宇宙观成为国家哲学，深刻

地影响了器物的创造与使用。《礼记·乐记》云：“制

度文章，礼之器也”，明确指出器物是礼制的外显形式。

本文即从“器以藏礼，纹以载道”的核心理念出发，通

过物态及意义分析，揭示西汉礼制器物如何构建起一套

服务于大一统帝国的美学体系。

1 礼制器物的形制风格：大一统秩序的物质表

现

礼制器物的形制是帝国意志与时代精神的直观投

射。在西汉时期，其最显著的特征是庄重雄浑与寓巧于

拙的统一。在这些礼制器物中，尤以玉器、青铜器和漆

器的制作与使用最为广泛。

1.1 玉器

在西汉时期，玉的使用一是对“君子比德于玉”的

儒家理念的极致演绎，二是其主人身份地位的至高象征，

极具代表性的有金缕玉衣和玉璧。河北满城汉墓出土的

刘胜金缕玉衣，其以 2498 块岫岩玉片连缀而成，覆盖

全身。玉衣形制规整方正，玉片切割严谨，金丝编织细

密，整体呈现出肃穆威严的视觉感受（罗泽原等, 2022）。

大型玉璧体量空前，廓形饱满，虽舍弃了战国玉璧的繁

复镂空，却能在平整光洁的璧面上以“游丝毛雕”刻画

出流转的纹饰，显示出“寓巧于拙”的典范。此外，玉

圭等礼器的形制也趋于规范化，尺寸比例更明确地对应

着使用者的身份等级。

1.2 青铜器

汉代青铜器虽在日用领域被漆器部分取代，但在国

家大典中，其仍居于核心地位。西汉时期的青铜器形制

从商周的“重酒”转向“重食”，鼎、钟、壶成为礼乐

重器。满城汉墓出土的“错金银鸟篆文铜壶”，形体硕

大稳重，颈部收束，腹部圆鼓，圈足外撇，线条刚健流

畅。不同于商周的狞厉或战国的纤巧，传递出一种浑厚

内敛的力量感。器身通体以金银错的鸟篆文和云气纹为

装饰，铭文内容为颂祝之辞（陈雅洁, 2022）。但其作

为独立艺术表现的功能已弱化，纹饰与造型本身承载了

更多象征意义。许多西汉青铜器表面采用了鎏金工艺，

在庄重中增添了帝国气象的恢弘。

1.3 漆器

漆器是西汉工艺与艺术融合的巅峰之作。1972 年湖

南长沙马王堆 1号汉墓出土的云气纹漆棺，棺椁形制方

正硕大，黑漆为底，庄严肃穆。其上以朱红、赭石等色

描绘的云气纹奔流不息、充满动势。云气纹作为汉代器

物常用的装饰纹路之一，线条如行云流水，在刚直的棺

体轮廓限制下自由穿梭，形成强烈的视觉张力。同墓出
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土的“君幸食”漆耳杯，造型轻盈实用，杯口及双耳镶

有精致的银釦，杯身内外髹黑红二色漆，内底以朱漆书

写“君幸食”三字，外壁则绘有飘逸的卷云纹和几何纹。

在实用器皿上施以华丽装饰的做法，实则是礼制向日常

生活空间渗透的一种表现。

综上所述，这些器物共同体现了西汉的时代风格：

在体量感、简洁性和力量感中寻求秩序，又在精微处展

现卓越技艺与灵动想象，最终服务于“昭明等威”的礼

制要求。材质本身也构成等级符号：玉象征最高等级与

道德纯净、青铜则承载着历史赋予的礼器属性、耗费百

工之力的漆器，则成为新兴贵族阶层彰显财富与地位的

新宠。

2 纹饰系统：宇宙图式与精神信仰的视觉符码

礼制器物的纹样并非简单装饰，而是一套高度系统

化、承载着宇宙观、伦理秩序的视觉符码系统。其核心

母题及其象征意涵构成了理解西汉美学精神的关键。

2.1 云气纹：宇宙元气的视觉交响

作为西汉最具标志性的纹样，云气纹的形态源于楚

文化的浪漫风格，在西汉被赋予了新的宇宙论内涵。董

仲舒在《春秋繁露》中构建了以“气”为基质的宇宙观，

“天地之气，合而为一，分为阴阳，判为四时，列为五

行”。云气纹正是这种“元气”流动的视觉化呈现。纹

样以流畅婉的线条构成，或舒卷升腾，或回旋聚散，充

满动势与韵律（详见图 1马王堆一号汉墓黑地彩绘漆棺

云气纹）。它常作为主纹的骨架或背景，串联起画面中

的其他元素，营造出周流不息的宇宙氛围，是“气韵生

动”这一重要美学范畴的早期形态。云气纹在沟通天地、

营造升仙氛围等方面具有核心作用。

图 1 马王堆一号汉墓出土黑地彩绘漆棺

2.2 四神纹：时空秩序的方位守护者

青龙、白虎、朱雀、玄武四种神兽纹样，是阴阳五

行学说在空间和时间维度上的完美图像化表达。它们分

别代表东、西、南、北四个方位，以及春、秋、夏、冬

四个季节，并与青、白、红、黑四色以及木、金、火、

水四种元素相对。在瓦当（如图2四神瓦当）、铜镜镜

缘与画像石上广泛出现。其构图往往遵循严格的对称与

均衡法则，如瓦当上四神分据四方体现了儒家“中正”

思想与宇宙和谐观。四神不仅是方位标识，更是守护四

方、维系宇宙时空秩序稳定的神圣力量。

图 2陕西历史博物院馆藏 西汉四神瓦当

2.3 瑞兽灵禽：祥瑞思想与升仙愿景的载体

螭龙、凤鸟等充满想象力的瑞兽灵禽纹样，大量出

现在玉器、漆器、织物和画像艺术中。它们承载着多重

意涵，如受董仲舒“天人感应”学说影响之后出现的祥

瑞思想，祥瑞被视为上天对君主德政的嘉许和国家祥和

的预兆；其次是融合了楚地巫风与方士神仙学说的升仙

长生观念，瑞兽灵禽的形象寄托了贵族阶层对飞升仙境、

获得永生的强烈渴望（如图 3：马王堆 T型帛画顶部的

金乌与玉蟾等）。这些纹样在形式上往往姿态矫健，充

满动感，线条奔放流畅，保留了楚艺术的浪漫主义基因，

但整体服务于现世帝国的福祉追求和统治阶层的终极

关怀。

图 3马王堆一号汉墓出土 T型帛画
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2.4 几何纹样：秩序与稳固的基石

菱形纹、柿蒂纹、博局纹等几何纹样常作为主纹的

骨架、边饰或地纹出现。它们虽然相对抽象，但同样承

载着象征意义。如博局纹源于六博棋盘，在铜镜上被高

度符号化，被认为象征宇宙格局或时空的框架；四瓣或

八瓣的柿蒂纹可能象征“四方”或“八极”；连续的菱

形或方格纹则代表稳固和秩序。它们为充满动感的云气、

瑞兽提供结构支撑，形成“满密而不壅塞”的视觉效果，

体现了整体和谐的美学追求（叶晓洁, 2023）。

西汉纹饰布局常追求“满”、“动”、“序”的统

一。“满”体现在纹饰常布满器表，反映了对宇宙充盈、

生命繁盛的想象。“动”表现为云气的流转、瑞兽的奔

腾，充满生机勃勃的韵律感。“序”则通过均衡的构图、

几何骨架的运用得以保证，使繁复的纹样在视觉上杂而

不乱，秩序井然。这种独特的视觉语言，既是多元思想

融合的产物，也是“大汉气象”在艺术形式上的直接流

露——雄浑博大中蕴含着灵动飞扬的力量。

3“器—纹—道”三位一体：美学体系的精神

内核与政治功能

西汉礼制器物美学绝非形式与功能的简单叠加，而

是通过“器”、“纹”、“道”三者的深度咬合，构建

起一个服务于帝国统治与文化整合的系统。

3.1“器以藏礼”：儒家伦理秩序的物质化实践

器物的形制、材质、数量、组合、使用场合，被严

格纳入儒家礼制的规范体系，成为区分尊卑贵贱、维系

社会等级秩序的视觉化、触觉化标志。《周礼》、《礼

记》中关于器物使用的繁复规定，在西汉得到继承和强

化。玉器的种类与尺寸对应不同等级身份和礼仪场合。

满城汉墓刘胜金缕玉衣的奢华，大云山江都王陵一号墓

编钟的规模，都是其生前地位的终极宣示。漆器上的金

银釦饰、彩绘的精美程度，也明确标识着使用者的阶层。

这种通过器物“昭名分，辨等威”的做法，正是儒家“礼

者，天地之序也”思想最直观的物质体现（罗剑鸿, 20

20）。

3.2“纹以载道”：天人宇宙观的图式化呈现

器物表面的纹饰系统，是董仲舒“天人感应”哲学

宏大叙事的微观图解。礼制器物本身，尤其是玉璧、博

山炉等，常被视为沟通天地的“法物”或“道具”。圆

形的玉璧象征天穹，是祭天的核心礼器，璧身上的谷纹、

蒲纹象征滋养万物，云气纹、龙凤纹则直接描绘天地元

气的流动与沟通。满城汉墓出土的大型玉璧，其纹饰即

是对宇宙生机的礼赞。博山炉的炉盖常塑造为层峦叠嶂

的“博山”仙境（如图 4：西汉错金博山炉），焚香时

烟气缭绕如海上仙山云雾，这不仅是求仙的寄托，更是

通过“烟”（气）这一媒介，实现“地”（炉体）“人”

（使用者）“天”（仙山）的沟通，完美诠释了“天人

感应”与“天人合一”的理念。

从整体象征体系进行分析，云气纹是宇宙元气的表

征，四神纹是时空秩序的守护者，瑞兽是祥瑞与升仙愿

望的载体。纹饰的构图本身是对宇宙结构的模拟。器物

通过其纹饰，将抽象的哲学观念转化为可感可观的视觉

图式，使使用者在日常礼仪中时刻感知并确认自身在宇

宙秩序中的位置以及与天道的联系。

3.3“物以昭权”：帝国权力话语的建构与传播

西汉礼制器物美学体系是国家权力运作的重要媒

介，体现在多个方面。国家控制着玉料产地、铜矿资源

以及顶尖的玉作、青铜铸造、漆器作坊，体现了大一统

环境下政府对资源与技术的垄断，高端礼器的制造权掌

握在中央，是皇权控制力的体现。其次，皇帝将玉璧等

器物赏赐给诸侯王、功臣和归附的异邦首领，器物成为

皇权恩典、臣属关系和政治忠诚的物质见证，是帝国权

力网络延伸的具象化。四神、云气等核心纹样，通过官

方生产和赏赐行为，形成了一套相对标准化的视觉符号

系统。它们在帝国疆域内反复出现，成为传播统一帝国

意识形态、强化文化认同的有效工具。使人在使用或观

看这些具有共同符号的器物时，无形中接受并内化了其

所承载的宇宙观、等级观和帝国权威。

3.4“楚风汉韵”：多元文化的熔铸与升华

西汉美学并非单一源头的产物，而是多元文化融合

的结晶，其礼制器物可见先秦文化的传承和影响。如诸

多青铜器在器物形制的规整、体量的宏大、礼制规范的

继承均体现了先秦的厚重秩序感。西汉礼器上的云气纹

的流动飘逸、瑞兽的灵动奇幻、漆器色彩的浓郁对比及

线条的飞扬恣肆，都深深烙印着楚艺术的精髓（袁梦秋,

2015）。马王堆汉墓的漆器与帛画更是楚风汉韵的完

美代表。西汉礼器的部分动物纹饰具备写实性和动态张
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力，可能吸收了草原艺术元素。如茂陵石雕中的“跃马”、

“卧象”等塑像，雕刻手法古拙粗犷，明显带有北方匈

奴文化的特征。

西汉艺术的伟大之处在于其将不同的文化元素熔

铸于大一统帝国的宏大框架下。以儒家礼制为筋骨，以

“天人感应”为灵魂，以楚地浪漫为气韵，最终形成其

雄浑博大、深沉内敛又不失灵动飞扬的强汉气象。这种

气象既体现在汉大赋的巨丽，也凝聚在一件玉璧、一尊

铜鼎、一幅帛画之中。

4 礼制器物美学的范式意义与历史回响

西汉礼制器物所构建的“器—纹—道”三位一体美

学体系，是中华礼乐文明在帝国初兴时期的物质性高峰

与精神性结晶，是承载着深刻文化意涵与政治功能的综

合性美学范式。这一范式的核心在于以“器”为物质根

基和礼制载体，以“纹”为视觉语言和象征符码，共同

指向和服务于“道”——即大一统帝国的宇宙观、伦理

秩序和政治理想。在这个体系中，器物及纹饰最终都超

越了感官愉悦的层面，升华为对宇宙秩序的认同、对社

会和谐的追求、对帝国权威的尊崇以及对生命永恒的向

往。其庄重雄浑、寓巧于拙的整体风格，正是一个大一

统帝国自信、气魄与包容力的艺术外显。

西汉礼制器物美学的范式对后世影响深远而广泛。

其奠定了后世礼器美学的基调，东汉的礼器、魏晋的宗

教法器，在形制、纹饰象征和礼制功能上都可见汉代美

学范式的延续与发展。这一美学范式还塑造了后世的设

计哲学，西汉的“制器尚象”、“器以载道”等理念，

深刻影响了中国工艺美术、建筑、园林的设计思维，强

调形式与功能、装饰与内涵的统一。西汉礼制器物美学

对“大美”（雄浑、整体性）与“秩序”（和谐、等级）

的追求，成为贯穿中华美学史的重要传统。对“气韵”

的重视，也在后世书画理论中发扬光大。

5 结语

研究西汉礼制器物美学，其意义一在解读古代物质

文化的辉煌，二在理解中华文明如何通过具体的物象构

建宇宙认知框架、伦理价值系统和社会政治秩序。它展

现了一种独特的东方智慧：将最形而上的精神追求

（“道”），落实于最形而下的物质载体（“器”）与

视觉形式（“纹”）之中，通过器物方圆、纹饰流转、

材质品阶的呈现，完成人们对宇宙人生的体悟与安顿。

这种“道在器中”的思维模式，构成了中华美学精神生

生不息的重要源泉，也是一个历史时代留给后世最为宝

贵的美学遗产（虎巾琦, 2022）。
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